CHAPITRE III

LA REECRITURE EN ATELIER

A. Quelques jalons théoriques

Dans son étude Les réécritures*, s’interrogeant sur les formes diverses de la ré-
écriture, Catherine Durvye aboutit au constat que la création ne se fait pas ex
nihilo et qu’en revanche, «elle résulte d’une réécriture manifeste ou implicite de
textes lus et ingérés au préalable »46. Dauteure cite plusieurs exemples tout au
long de son étude afin de démontrer que la réécriture reprend des thémes et des
structures, transfére d’une époque a une autre, d’un pays a ’autre, d’une langue
a Pautre, d’un genre a I’autre, d’un registre a I’autre. C’est ainsi qu’elle assure
la survie d’un texte ou d’une ceuvre antérieurs.

Dans le méme sens, dans I'introduction de son étude Réécriture et écriture
d’invention au lycée*’, Violaine Houdart-Merot définit la réécriture comme
«l’adaptation par un nouvel auteur d’un texte de référence, réécrit et transformé
en fonction de nouvelles situations, de nouveaux publics, de nouvelles inten-
tions »48, Par la suite, dans le premier chapitre, elle interroge les fondements
théoriques qui peuvent justifier une approche de I’écriture par la réécriture tout
en proposant un cadre pour un travail de ’écriture qui se fasse dans une arti-
culation étroite avec la lecture des textes littéraires. Cette réflexion d’ensemble
autour de la réécriture comprend une rapide histoire de la réécriture dans la lit-
térature francgaise, une clarification de quelques notions essentielles telles que
la polyphonie, le dialogisme, I'intertextualité ainsi que de tout le champ notionnel
développé depuis les premiers travaux de Bakhtine, Kristeva, Genette en vue
d’explorer les modalités de la réécriture. Il s’agit donc d’une étude incontournable

45. Catherine Durvye, Les réécritures, éd. Ellipses, Paris, 2001.

46.Ibid. p. 133

47. Violaine Houdart-Merot, Réécriture et écriture d’invention au lycée, Hachette Livre,
Paris, 2004

48. Ibid. p. 7
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d’autant plus qu’elle propose plusieurs pratiques d’écriture qui peuvent étre pro-
posées en atelier.

Houdart-Merot, se basant en grande partie sur les procédés transformation-
nels proposés par Genette dans Palimpsestes®, distingue, en effet, quatre modes
de réécritures qui correspondent aux quatre parties de son étude. Chaque mode
est ainsi analysé et suivi d’une batterie d’exercices d’invention de difficulté crois-
sante. Le tableaus® qui suit, résume ces quatre catégories:

L’insertion de textes (intertextualité selon Genette)

1. Linsertion et le détournement de citations (parodie comme trope).

2. Les centons, collages et mosaique de citations.

3. La copie et le plagiat.

4. Lallusion

La transformation d’un texte singulier (premier mode d’hypertextualité)

1. La traduction

2. La parodie comme genre

3. La transmutation ou la transposition de textes

4. Réécriture de soi et correction de manuscrits

L’imitation de maniéres d’écrire ou de discours (second mode d’hypertex-

tualité)

1. Les imitations ou pastiches d’écrivains.

2. Les imitations d’époques ou de mouvements littéraires.

3. Les imitations de discours.

L’imitation de genres ou de registres

1. Pinscription dans un genre

2. Le pastiche de genre.

3. Dimitation de registres

En me basant sur les travaux de Houdart-Merot, j’ai donc tenté, dans un
premier temps, d’initier mes étudiants aux différentes modalités de réécriture
avant de leur proposer des exercices d’invention. Nous nous sommes surtout
penchés sur la deuxiéme catégories!, en consacrant deux séances pour étudier
quelques procédés de transformation de textes proposés par I'auteure. Plus pré-
cisément, nous avons observé toutes les opérations de substitution, ajouts, sup-
pression et déplacements mobilisées par la traduction en tant que mode de trans-
position créatrice d’un texte. La traduction constitue, en effet, une forme fréquente
de réécriture qui suppose des choix et des interprétations en vue du passage d’un
texte d’une langue dans une autre. De méme, nous avons vu la parodie en tant

49. Genette, 1982, op.cit.
50. Il s’agit d’une reproduction du tableau établi par Houdart-Merot, op.cit., p. 47.
51. Voir a propos la partie 3 de I’étude de Houdart-Merot, op.cit., pp. 69-126.
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qu’outil d’écriture, en adoptant la définition proposée par Houdard-Merot:

On considérera comme parodique tout texte qui dérive de la transformation
comique d’un texte singulier. [...] Le texte-source (ou hypotexte) peut étre
une épopée, mais aussi tout autre texte «sérieux» (tragédie, poésie lyrique,
textes bibliques, etc.), et ’on considérera que les transformations effectuées
sur ce texte peuvent toucher aussi bien le style que le sujets2.

Enfin, nous avons observé quelques procédés formels (versification, prosifi-
cation, transmétrisation, transtylisation, transmodalisation) et thématiques (trans-
position diégétique concernant 'univers spatio-temporel désigné par le récit,
transformation pragmatique portant sur I’action, transmotivation concernant la
substitution des motifs d’action des personnages, transvalorisation concernant
le changement de valeur accordée a tel ou tel personnage) mis en ceuvre dans la
transmutation (ou transposition) de textess3.

Apres avoir analysé, a partir d’exemples précis, les différents mécanismes de
réécriture en jeu dans toutes ces opérations, j’ai proposé a mes étudiants des pra-
tiques d’écriture afin de stimuler leur désir d’écrire.

B. Réécriture d’une fable

Dans son article intitulé « Réécriture et écriture d’invention: 'exemple de la fable »54,
Francois Le Goff se propose d’examiner la fagon dont P’écriture d’invention peut
étre introduite a différents moments d’une séquence consacrée a I’étude de textes
littéraires. Dans une étude du genre de la fable, organisée autour de I’analyse du
Livre X des Fables de La Fontaine, il propose un modéle pédagogique concret, vi-
sant a reconsidérer les composantes et les valeurs de la réécriture dans une dé-
marche d’appropriation et de construction d’un savoir littéraire. Les étapes de
cette réflexion qui ouvre la pratique scripturale aux ressources de la réécriture
m’ont guidée dans la proposition d’une séance consacrée a ’écriture d’une fable.

Selon Le Goff, «une proposition d’écriture d’invention peut venir en prolon-
gement de I’analyse de la fable»ss. A cet égard, il m’a paru utile d’introduire la
progressivité suivante dans le déroulement et la réalisation de la proposition scrip-
turale:

1. Entreprendre une étude comparée d’une fable d’Esope et de sa réécriture
par La Fontaine. Le but de cette comparaison était de montrer, d’un coté, ’énon-

52.1bid., p. 85.

53. Sur tous les procédés transformationnels voir surtout I’étude de Genette, op.cit., pp.
291-430.

54. Francois Le Goff, «Réécriture et écriture d’invention: ’exemple de la fable», Pratiques,
127/128, 2005, pp. 183-208.

55. Ibid., p. 183.
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ciation minimale de la fable d’Esope (simplicité de la structure syntaxique, aucune
expansion sémantique ou narrative, personnages sans aucune épaisseur, effet de
neutralité, visée exclusivement didactique), et de ’autre coté, la transposition
poétique de la fable de La Fontaine (passage de la prose en vers et par 1a instal-
lation d’un rythme, personnalisation de la narration et prise de position de la
part du fabuliste, actualisation, écriture parodique et humour, valorisation d’une
narration ornée, jeux langagiers, expression d’une poétique de I’agrément).

2. Inviter les participants a choisir une fable ésopique comme hypotexte,
et leur demander ensuite de transformer cette matrice textuelle selon les exemples
de transposition que nous avions déja observés dans les travaux de Houdart-
Merot mais aussi en prenant en considération le traitement poétique de La Fon-
taine.

Dans ce but, nous avons procédé a une étude comparative de la fable d’Esope
Les deux cogs et I'aigle® et de sa réécriture par La Fontaine, Les deux coqss7:

Les deux cogs et I'aigle (Esope)

Deux coqs se battaient pour des poules; I'un mit ’autre en fuite. Alors le
vaincu se retira dans un fourré ou il se cacha, et le vainqueur s’élevant en
lair se percha sur un mur élevé et se mit a chanter a plein gosier. Aussitot
un aigle fondant sur lui ’enleva; et le coq caché dans Pombre couvrit des
lors les poules tout a son aise. Cette fable montre que le Seigneur se range
contre les orgueilleux et donne la grace aux humbles.

La fable en grecss

Mo @opdé Toaxwvovtay 300 xéxopeg oyxeTnd e Tic Onhvxéc xbtecg,
WOTOL TEAXE 0 €Vag TOUG XAUTATPOTWOE Tov GAAov. Téte o nrTNuévog
TNEE JPOUO XL XPOQTN®E OE XATOLA GXOTEWYY] YwVLtd. O GdAlog Suwe,
0 VIXNTAG, TTETAPLOE TTPOG TA TTAVW, XOVPVLOLOE OTNV XOPLYT GE €val PAd
vTouPapt xow ot exel BéAOnxe vou xaxopilet e 6An ™ SHvaun TNg GwyAg
Tov. To amotéleopa: apéows TETOEE XU TATIAVL TOL 0 AETOS, TOY GpToke
xaL pny tov eidate. ‘Etol o mpdhtog, mov elye xpv@Tel ota oxoteWwd, pto-
poboe 070 eEXg va Patedet Tig Onruxéc dopofo.

To 3idoryper Tov wvbov: O Bedg xortamorepbier Tovg ohaldveg, eved yopilet
TNV EHVOLE TOL GTOVG TUTELVOPOOVEG.

56. Esope, Fables, Les Belles Lettres, traduit par E. Chambry, 1967.

57. Jean de La Fontaine, Fables de La Fontaine, «Les Deux Cogs», texte établi par Jean-
Pierre Collinet, Fables, contes et nouvelles, Paris, Gallimard, «Bibliothéque de la Pléiade », 1991,
p. 273.

58. https://www.greek-language.gr/digitalResources/ancient_greek/library/browse.html?
text_id=75&page=54
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Les deux cogs (La Fontaine)

Deux cogs vivaient en paix: une Poule survint,
Et voila la guerre allumée.

Amour, tu perdis Troie; et c’est de toi que vint
Cette querelle envenimée,

Ou du sang des Dieux méme on vit le Xanthe teint.
Longtemps entre nos Coqs le combat se maintint:
Le bruit s’en répandit par tout le voisinage.
La gent qui porte créte au spectacle accourut.
Plus d’une Héleéne au beau plumage
Fut le prix du vainqueur; le vaincu disparut.
Il alla se cacher au fond de sa retraite,
Pleura sa gloire et ses amours,

Ses amours qu’un rival tout fier de sa défaite
Possédait a ses yeux. Il voyait tous les jours
Cet objet rallumer sa haine et son courage.
Il aiguisait son bec, battait I’air et ses flancs,
Et s’exercant contre les vents
S’armait d’une jalouse rage.

Il n’en eut pas besoin. Son vainqueur sur les toits
S’alla percher, et chanter sa victoire.

Un Vautour entendit sa voix:

Adieu les amours et la gloire.

Tout cet orgueil périt sous ’ongle du Vautour.
Enfin par un fatal retour
Son rival autour de la Poule
S’en revint faire le coquet:

Je laisse a penser quel caquet,

Car il eut des femmes en foule.

La Fortune se plait a faire de ces coups;
Tout vainqueur insolent a sa perte travaille.
Défions-nous du sort, et prenons garde a nous
Apres le gain d’une bataille.

En comparant la fable ésopienne a celle de la Fontaine, nous avons observé com-
ment ce dernier transpose la prose en vers et introduit un registre héroi-comique
dans une intention parodique, mettant la fable au gott du jour et illustrant par-
la I’idéal classique du plaire et de I’instruire de I’esthétique galante du XVIle
siecle. En effet, tout en respectant le schéma narratif de la narration d’Esope (si-
tuation initiale- élément perturbateur-péripétie-dénouement), La Fontaine intro-
duit une comparaison entre la rivalité des deux cogs pour la poule et la guerre
de Troie qui avait opposé les Grecs et Les Troyens en raison de I’enlévement de
la Belle Héléne par le prince Paris. Cette comparaison entre une dispute triviale
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de deux cogs et I’épopée homérique permet au fabuliste de procéder a tout un
jeu de transformations esthético-culturelles, permettant de donner une orientation
nouvelle a la signification de la fable. C’est, plus précisément, ce que Le Goff
appelle émergences:

C’est dans la fabrique de la réécriture que peut survenir une orientation nou-
velle de la signification, une redistribution des informations textuelles sur une
nouvelle échelle de valeur et d’importance. C’est cet événement textuel que
nous nommons émergence. Il y a émergence parce qu’il se produit un remem-
brement textuel en vertu de ’application d’une nouvelle procédure d’écriture,
d’un nouveau critére de textualisation : transposition d’un énoncé monologique
sous la forme d’un dialogue, adoption d’un nouveau statut énonciatif du dis-
cours narratif, nouveau dessin temporel de la narration, déplacement du point
de vue, dans le portrait ou encore renforcement du commentaire dans le récit.

(Le Goff p. 195)

La lecture comparée de la source ésopique et de sa réécriture poétique par
La Fontaine nous a ainsi permis de cerner la variété des modalités de la transpo-
sition inventive, sous ’angle de la parodie mais aussi de I’actualisation et de I’in-
tentionnalité du propos de la part du fabuliste. Les étudiants ont ainsi apprécié
’originalité de 'univers de la fable chez La Fontaine tout en s’appropriant des
moyens de retraitement d’une matiére narrative. Il était temps de passer a un
projet d’écriture en leur accordant une place de sujet-scripteur. Par la proposition
suivante, je les ai invités a rédiger un texte afin de combiner les connaissances
acquises pendant le temps de atelier consacré a I’étude de la réécriture et leurs
compétences scripturales:

— A la maniére de Jean de La Fontaine, réécrivez une fable d’Esope en vers
(vers libres ou non), en adoptant des procédés de transformation formels et
thématiques de votre choix.

Afin de les conduire a une production dont les marges d’initiative ne soient
pas réduites, pour que quelque chose de neuf émerge de cette recomposition tex-
tuelle et pour pousser les enjeux de la création un peu plus loin que vers une simple
démarche d’imitation et d’application mécaniste d’un schéma narratif préétabli,
je leur ai demandé d’écrire leur production dans leur langue maternelle, le grec.
Le but était que ’apprenant puisse entrer dans une plus grande familiarité avec
’écrit afin d’exprimer plus facilement sa subjectivité et libérer ainsi sa créativité.

Les exemples qui suivent montrent comment chaque étudiant a exécuté la
consigne, ménageant sa part personnelle d’invention :

59. Le Goff, op.cit., p. 195.
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1. Tex 0Yo xoxopto

Kot tov Aéte poyxiteg, Hoavto Svo xoxdpol, oo vor Aépe Yxotlapéy
Oeptd oo pe xet Tévw. Ku 6ho xohedg eBoivove 610 x0TETOL %O VTTAPYE
novyio xow TéEn, péyels 6Tov oxdel piT Yovouraxt Qivo xat Enynuévo,
«tot XOTO OTPOVILTTOVAY], ULOL OLOPPY] TTOLAGD >, TTOL AEEL X0 TO AOUOL.
Ko’ 61t %o or 3o Bépot xoxdpot xL ovyt timota Jovtvpdtot, Tng TNy Té-
@TovY amd dimha xt apyilovve To PANTO.

- Qo og AW Yiow Papdixt ot Aodtoa, Aéet 0 TPWTOG.

—Toa pe yAexAé, amavtéetl o 3edTePOC, To Yuvaixdxt OéheL voytoTtepTd-
TNUO XOL XEQAUTUOL TIEVLEG.

- Moyvets;, Aéet 0 TEWHTOG.

— Mohdvw, Aéet xt o debtepoc.

Ko avpmélovton otov xowyd xor pnudlovve to adumay. Kat yivetot mov
AéTE LAOTOPES TO XOTETOL, oo JPOPOG TTOL TOL TEPVAVE xohwdto. Kot
paledovtor %t oL YELTOVOL vor XAVOLVE YAl TO 60VGOVPO XoL YIVETOL Ue-
YEAOC VTGOS %L OTtOQaci{oVVE 011 [LECT] TOL ETTELGODLOL 0 VIXNUEVOC VO
OXOVLAGEL XL 0 GANOG Vo [elvel Le To TpdowTo. Ko un tar ToAvAoyw, To)
%xaToE %ATL PNAEC 0 FEVTEPOG TOV TTPWTOL TTOL TOV EXAVOVE GAOYO OSEQ-
@bt pov. 'Etot, €ptEe ta pobtpo i eAYe %L exwlnre peg ) yNg xL Exove
™ potporoyiotpa. Kot va oov ta oy Bory, vo oov to «offfote pe o’ to
XAOTY, pLor Yyovaixa oydmnoo xou Lov ByAxe oxdotny. MAdpe yiow vTo-
%6 Bopd xow Bavornedpo. Ku opod mronwbnxe xévo dif3Sépado otov
TC6vu mov INopmatdet, To Talpvel amdpoon, ko)’ dTL ATo péyxag xt ovyl
HOVEVOLG OADPOG KoL ULOOUOYXOG, KO AEEL:

— o Tove %GVL TP OTNY TEEYOAX TOV LOPTN, TO TTPOGWTO TO AYATNON
0pHdpO OTIWG OYOTTAVE OL AvSPEG.

Kow médvetor pe xétt féomn xow xdtt totopieg xow opyilel xon povox®vEL
%o XOPOWVETOL YO TTAEL VXL [LOVOVPLAOEL.

Q01660 07T0 EVOLAUETO, O GANOG O AEAEXOLG LEYANOTUATTNXE XL EAEYE Odle
xelbe:

— Eipo xoAdtepog 6” 6h0 To Loy ohd, kot Sev P’ axovutd xovelc epéva,
%L GAAoL TETOL WO HTOL AVEPNXE OTAVL 6TN LEVTEX Vo TO TToEEL XVENG
%L ALY OVTOC.

Ko tov oxdet pot évog antde, ANo Tpauo pe ToLdAxL OV, XOL TOVE
%xGveL Tov Owé Log Tpels Topd Sdvo. K étal exnpede vwpic To yovourdxt
%L EULELVE AEQPTEPO KO LOLPOLEVO, PHEYOLS GTOVL TO avélafie 0 TTPWTOG VoL TO
XOXAOPOPNOEL.

HOw6 5idorypo; Mny to mailete toAhé Popig xow var’ ote Enynuévol xob’
67TL éyeL 0 xatpdc yvpiopato xot Oo AMEete prieypévol. (Avaotacio K.)
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2. To yeAtdove xat o xopaxas (MOOog Tov AteOmTOV)%0

To yeAdévt xar 0 x6poxag TePL TNG OLOPPLAS TOLG Aoyouoryodoay, AEeL
AoLTTéy 0 x6poxog oto yehdove: «<H opopptd oov xpatde. 600 L v AvolEn,
TOV YeLbVa 0y Tov ovTEYELS. Opwg To dnd oL oo %o 6To xPVOo TOL
YELUOVA %o oTNY (EoTN TOL xohoxaLpLob yewaio awvtiotéxetow. O pibog
IMAGVEL TS M LYELR XL 1 Ty aEloVY TTEPLEGATEPO ATt TNV OLOPPLA.

Exdoyn tng porthtoLog - réécriture de I’étudiante:

To yeAtdove xot 0 x6poxag

Xehdove:
Kéwve oatny axpn Képaxor,

Eiloat yovtpdg xow doynpog, o Témog Sev oe Ywed.
Koatépbaoe o 6pop@og, o o x00%A0g 6ToV VTOLVLAL.
Efpoat Aettde xot eDAOYLOTOC, TO PAUPOS LoV ULXEO.

"Exw %o othlog TdAlev®0, 6oty GUVWEPO GTOY 0LEPAYO.

Me paxptd ovpd pe TEoixtooy, AETTTH, OLYOAWTT.

['6mg owotdg 0 dtLpog, xoPSLoX o TORTNTAC.

Képaxoc:
Eipow mtoydg dev Stapmve,
To péppocg pov yovteod,

Aoynuo dev Do pe éleyo, 0ANG ooy Tiooo powpLdepo
Ye Oépvoug péoa xpvdPopor xor oe YnAd Bovvd,
[Toté Spwg dev ybvop.oL, Sy To oA OTOV YLOVLA.
Kouw btav tedewdoet v dvolEn xow edyelg xon yobeic,
Tic xopdtég Tov xag Ppe dtipe, eYW TAENYOE.
Tig Bé&lw otny oryxdAn pov, vo LeotoBody yAvrd
Xepova, xahoxolpt, &N o oéva €)W, OLOPPT GLVTEPOPLA.
(Xtowpodia A.)

3. H alemod xat to otapiit (MO0og Tov Ate®mov)s!

‘Hrow pa oadkemobd mov mtébatve g meivag, étay Edpvou avtixploe éva
ToauTl oTOPOALY Vo xpEpeToL atd xaToto xAnportoptd. [aoytoe téte
vo. to. fAeL 670 YépL, 0AAG Sev Ta xartdpepe. Ti vor xAvet, Aotmtdv; Tnxd-
Onxe vo piyet, xat povppodEtle povéyn t™g:

Av ouytip, oyovpideg eivou!

"Etot yivetow xow pe toug ovbpirmovg: optopévol, Gtow dev €xouvy T ddvoun

60. https:/fairytales4all.wordpress.com/%CE%BC%CF%8D % CE%B8 % CE%BF%CE %B9 %
CF%84% CE %BF%CF%85% CE%B1%CE %B9% CF %83 %CF%8E % CF %80 %CE%BF % CF %85/

61. https://www.greek-language.gr/digitalResources/ancient_greek/library/browse.html?
text_ id=75&page=3
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