1. SARANDARIS E L’ITALIA

Il poeta greco Ghiorgos Sarandaris (Istanbul 1908-Atene 1941) visse
in Italia dal 1912 al 1930". Fu tra i poeti greci che maggiormente
apprezzarono e amarono la letteratura italiana: nei suoi studi occu-
pavano infatti un posto di rilievo Dante Alighieri, Francesco Pe-
trarca, Giacomo Leopardi (alla cui opera fu particolarmente
interessato), i poeti crepuscolari, Giovanni Papini e Giovanni Verga.
Una volta tornato in Grecia tradusse alcune liriche di Giuseppe Un-
garetti e Sergio Corazzini e contribui, con i suoi articoli e recensioni
pubblicati su riviste letterarie greche di prestigio e sulla rivista lette-
raria italofona di Salonicco Olimpo, a far conoscere i poeti italiani,
soprattutto, contemporanei’.

1. Sarandaris frequento le scuole medie inferiori e superiori a Bologna, citta
nella quale, per volere del padre, compi gli studi universitari in Giurispru-
denza, laureandosi pero presso I'universita di Macerata (poiche la famiglia
nel frattempo si era trasferita in provincia di Ascoli Piceno) con una tesi in
Filosofia del diritto. Nel marzo 1931 ritornd ad Atene per adempiere agli
obblighi militari, e nel 1940 combatté nella guerra d’Albania. Colpito da
tifo, mori ad Atene il 25 febbraio 1941.

2. Si veda in proposito E Kiskira-Kazantzi, “Olimpo: évo ‘rohveOvixd’ mept-
0dx6 tng Oeooohovixng xoL oL LaPTLPLES TOV YLOL TOVG AOYOTEYYLXOVG
TPOOOVATOANGPOVS 0T0 pecoTtdérepo”, Tpaxtixd 8ng Emtotnuovixnig
Yovévtnong “MvAun LIT. Zafpidn” (Beooarovikn 11-14 Maptiov 1997)
Eppng, Atene 2001 pp. 249-261.
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— Le traduzioni di Kavafis

Dell’interesse di Sarandaris per Kavafis ci parla Filippo Maria Pon-
tani nel saggio Inediti italiani di Sarandaris’. Nel 1932 il poeta greco
pubblico su una rivista letteraria di Bergamo tre traduzioni di liriche
kavafisiane: Zwypoapiopévo “Pittura”, Ev méier thg ‘Ocponviic
“Nella citta di Osroene”, Ztod xageveiov Ty eloodo “Verso la so-
glia del caffe”®. Sempre da Pontani apprendiamo che fu il poeta bo-
lognese Gaetano Arcangeli, amico di Sarandaris, a curarne la
pubblicazione e che il poeta greco non invio poi a Kavafis il fascicolo
con le versioni in quanto preferi tenerlo per sé. Nel ringraziare Ar-
cangeli dell’attenzione prestata alle sue traduzioni, Sarandaris ripor-
tava, in una lettera del 2 aprile 1933 a lui indirizzata, alcune brevi
notizie su Kavafis definendolo “un gran poeta: I’'unico d’importanza
europea che abbia da presentare la Grecia d’oggi”’. Con le tre liriche
presentate al pubblico italiano voleva mettere in luce non tanto I'im-
magine del poeta ispirato da avvenimenti storici del passato quanto
la presenza di una valenza intimista, la latente sensualita omoses-
suale unite a un tono crepuscolare della sua poesia. Dato il momento
storico e culturale che viveva I'Italia fascista e a causa della rigida
posizione del regime per quanto riguarda ’omosessualita, la tradu-
zione fu di particolare importanza, sebbene la loro pubblicazione
fosse fatta su una rivista letteraria di provincia e avesse avuto scarsa
risonanza fra gli intellettuali dell’epoca.

La prima lirica kavafisiana tradotta, “Pittura” (il titolo fu ri-
preso in seguito dalla maggior parte dei suoi traduttori) presenta una
traduzione scorrevole, e piuttosto elegante. Per facilitare il confronto
si riporta anche il testo greco:

3. EM. Pontani, Inediti italiani di Sarandaris, Italograeca, 2, Roma 1956,
pp. 41-43.

4. C. Kavafis, “Pittura”, “Nella citta di Osroene”, “Verso la soglia del caffe”,
Cronache, 11-12,1932, p. 6. Ora in Gh. Sarandaris, [Totjuoze, vol. B, Gu-
tenberg, Atene 1987, pp. 383-385. Cfr. in proposito anche C. Carpinato,
“Or petappdoelg xat 1 toyn tov KafBden oty Itaiia”, To dévrpo, 145-
146, pp. 166-172.

5. Cito da EM. Pontani, Ibid., p. 43.
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Thy gpyaoio pov Ty Tpocéyw xod Ty dyand. Il mio lavoro lo vigilo lo amo

M tiig ovvbéoewg 1 dmobappdver onpepo ma il lento comporre oggi mi scoraggia.
7 Bpadine. La giornata influi su me. La sua figura

H pépa " emnpéaoe. ‘H popen tng si oscura sempre piu. Sempre piut

6ho ol oxotewtdlet. “Olo puod kol PoéyeL. soffia e piove.

[Ti6tepo embopd vor 3@ Topd Vo Ttéd. Al dire preferisco il vedere.

Y Loypoplow adth xuTTtélw Theo Questa pittura guardo ora:

&var Gpato dydpt Tod o ot Bedot un bel fanciullo presso la fonte

EmAGyLooey, eod 0’ dmixaye vor TpéyetL. si distese siccome lo stanco la corsa.

Ti dpoio woudis i Ogio peonpépt To Exet Che bel fanciullo! Che divino meriggio

TOLPPEVO TILOL YLOL VO TO BTTOXOLU{OEL. — lo raccolse per farlo addormentare!

Kébopow xai xuttalw Etor ToAy Goor. Siedo e guardo a lungo.

Kot pég oty téyvn mé, Eexovpdlopon am’ E di nuovo nell’arte mi riposo

v SovAedi e.* dopo la fatica dell’arte.”

Nella traduzione si tende, per tre volte, a rendere il sostantivo
greco con un verbo sostantivato in italiano: “il ...comporre”, “Al
dire... il vedere”. Se al verso 2 I’'uso del verbo risolve la presenza di
un sostantivo poco poetico (oc0vleotc andrebbe tradotto con “com-
posizione, componimento, scrittura”), al verso 5 la stessa risoluzione
crea una triade di verbi (“Al dire preferisco il vedere”) che sottolinea
Patto in sé. Inoltre, ¢ modificato ’enunciato dei versi 7-9 del testo
greco: nell’originale rivestono una posizione centrale e costituiscono
un’unico enunciato, in traduzione il verso 7 ¢, invece, disgiunto dai
due successivi tramite un segno interpuntivo. Questa alterazione per-
mette una diversa impostazione stilistica nel descrivere il disegno che
raffigura il giovane accanto alla fontana: il traduttore sottolinea I’im-
magine isolandola dal contesto in cui ¢ inserita e che costituisce
anche il “nucleo centrale” della lirica. Sarandaris utilizzando la pun-
teggiatura in un modo particolare, mette in risalto anche i versi 9 e
10 del testo di partenza esprimendo con una frase esclamativa I’in-
teresse, ’lammirazione che suscita in Kavafis la visione del giovane
dipinto, accentuando maggiormente questo momento rispetto al
testo greco. Non cerca di adattare la scansione ritmica del testo tra-
dotto a quella del testo originale, né di creare una rima a tutti i costi:

6. K.P. Kavafis, “Zwypogiopéva”, in Aravta, Orora, Atene, p. 77.
7. C. Kavafis, “Pittura”, in Gh. Sarandaris, op.cit, vol. B, p. 383.
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rispetta I’ordine degli enunciati seguendo la disposizione dell’origi-
nale senza generare una traduzione estraniante ma, al contrario “ad-
domesticando” il testo kavafisiano alle esigenze della tradizione
poetica italiana.

Anche la traduzione di ¥tod xopeveiov tqv gicodo “Verso la
soglia del caffe”, prosastica nei tre versi iniziali a causa dell’annulla-
mento della scansione ritmica versificatoria, segue nei quattro suc-
cessivi il fraseggio del testo di partenza:

Thy mpoooyH pov xétL Tod eimoy A&yt pov  Una frase che dissero accanto

dtedbuve otod xopeveiov thy eloodo. diresse la mia attenzione verso la

K’ eldo v Hpoio odpo Tod Epotole soglia del caffé.

ot G’ Thy Bixpa TEPa TOL V&L TAOXOPEY O E vidi il bel corpo quale I’Amore
"Epwg - avrebbe formato

TAGTTOVTOG T GUPUETEIXG TOL PéNY) P Yapds secondo la sua estrema esperienza

OpdvovTag YATTTO TO GvdoTnpor plasmando le membra con simmetria

TAGTTOVTOG PE GLYXIVNOL TO TTPOGWTO e gloia

%L Gopivovtog & TeY eV Tov T &yyrypo  sollevando scultorea la statua
&va alolnpo 010 pétwmo, ot pétien, xol ot plasmando con commozione il volto
yetn.® e lasciando dal tocco delle mani sue
un senso alla fronte, agli occhi, ed alle

labbra.’

Sarandaris trasporta in italiano la delicata e raffinata sensualita
della lirica kavafisiana. Per dare maggiore enfasi alle azioni (“pla-
smando... sollevando... plasmando... lasciando...”) non interrompe
la sequenza di gerundi attraverso i segni d’interpunzione come invece
avviene nell’originale, ma lascia che sia il bianco del foglio a fine verso
a creare una pausa naturale nello svolgersi della sequenza di azioni.

Sarandaris, da quanto ci ¢ dato sapere, non ebbe occasione di
conoscere Kavafis. Negli anni intorno al 1932 nutri un profondo in-
teresse per la sua opera, che si manifesto con la traduzione delle
quattro liriche. La frequentazione dell’opera kavafisiana ¢ compro-
vata anche dall’intertestualita tra alcune sue poesie inedite, in ita-

8. K. Kavafis, “Xtod xageveiov ™y elocodo”, in Aravra, cit, p.73.
9. C. Kavafis, “Verso la soglia del caffé”, in Gh. Sarandaris, op. cit., vol. B,
p. 385.
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liano, composte in quel periodo e le liriche kavafisiane da lui tradotte
e pubblicate su Cronache. E infatti del 26.6.1932 un suo componi-
mento ispirato, e dedicato, a Kavafis (“Kof3&png”). Si tratta di un
testo nel quale Sarandaris sembra recriminare le tendenze omoses-
suali del poeta di Alessandria (che, ormai duramente provato dal
cancro alla gola, era allo stadio terminale della sua malattia e della
vita)'’. Questo gruppetto di poesie & contrassegnato non solo da un
certo crepuscolarismo, ma anche da lessemi o espressioni rintraccia-
bili nella versione italiana delle poesie di Kavafis: luce, finestra, me-
riggio, luminosita, specchio, notte, quadro, filtra, giornata, blanda,
contemplarmi, luminoso, occhi, lasciare, stanza. Gia il Pontani aveva
riconosciuto nella lirica sarandariana “Stanza e specchio (meriggio)”
una chiara presenza di Kavafis, in particolare della lirica ‘O xo0-
EémTNe 06T loodo “Lo specchio dell’ingresso”''. La dichiarazione
dello studioso neogrecista ¢ confermata dal poeme en prose
“Quando una giornata...”:

Quando una giornata ¢ cosi limpida da riflettere come uno specchio: cioé
d’una luce cosi leggera e blanda da lasciare che io mi volga verso me stesso a
contemplarmi. E in modo che i miei rimorsi emergano, e io li possa ricono-
scere, ma non mi pungano pit. Poiché il mio pensiero ¢ come I’acqua che sfa-
villa dentro un bicchiere luminoso. E ’anima la mia sostanza piu invisibile, &
trasparente come la giornata, come il battello raro che mi conduce senza fatica
incontro alla sera."?

In calce alla poesia ¢ riportata la data di composizione: Atene
16 maggio 1932. 1l poeta riflette su sé stesso, sui rimorsi che “emer-
gono” senza provocare grandi turbamenti. Il tema dell’analisi inte-
riore, del riconoscimento di sé come individuo puro e libero nel

10. Gh. Sarandaris, “Kopéong”, op. cit., vol. B, p. 197. 1l poeta dedichera nel
1939 una seconda poesia a Kavafis, con un titolo che, ancora una volta,
riprende il nome del poeta alessandrino. Anche in questa seconda compo-
sizione traspare una nota di disappunto per la vita “irregolare” condotta
dal poeta. Cfr. Gh. Sarandaris, “K.IT. Ka3dong”, op. cit., vol. E, p. 21.

11. EM. Pontani, op. cit., p. 90. “Stanza e specchio” reca in calce la data
7.7.1932.

12. Gh. Sarandaris, “Quando una giornata...”, op. cit., vol. B, p. 177.
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profondo accostano Sarandaris a Kavafis e ad un suo principio etico
che gli permetteva di essere interiormente libero: la coerenza con sé
stessi e I"accettazione di sé stessi. Fin dal primo rigo del testo italiano
¢ rintracciabile un richiamo ai lessemi usati da Kavafis: lo specchio
che riflette la giornata, riporta alla mente il kavafisiano “specchio
nell’ingresso” dell’omonima poesia. Uepiteto blanda & usato dal
poeta nella traduzione della poesia non pubblicata “Lontano” e per
di piu nella forma femminile (“blanda epidermide come il fiore del
gelsomino”)". La forma verbale contemplarmi richiama semantica-
mente il presente guardo con cui Sarandaris traduce il xottdlw della
poesia kavafisiana Zoypogiopéva. La forma attributiva luminoso
si collega a illuminava, ripetuto due volte nella traduzione saranda-
riana di "Ev téAet 17 'Ooponviic “Nella citta di Osroene” (“la luna
il suo bel corpo sul letto illuminava”; “la luna il suo viso voluttuoso
illuminava”)**. Lombra del poeta alessandrino ricade anche sul
poeme en prose composto da Sarandaris il 14 giugno 1932, “Motivo
per quadro™:

Notte: il cielo € coperto di nubi ma, sebbene non la scorga, avverto dalla
mia finestra che la luna & nascosta in qualche parte e manda un po’ del suo
chiarore sulla strada. Chiudo gli scuri della finestra e indovino cosi il motivo
per quadro. La poca luce che filtra per le stecche degli scuri ¢ sufficiente per
dare un lievissimo splendore ai vetri della finestra, e dietro ai vetri a lasciare
biancicare in modo spento le cortine che a mezzo vetro restano appese, sul-
I’'uno e Paltro battente."

E piuttosto evidente il richiamo a due delle quattro composi-
zioni kavafisiane che Sarandaris si accingeva a tradurre in quei giorni
(“Pittura” e “Nella citta di Osroene”) in particolare nella prima parte
della composizione, per Patmosfera velata dal mistero del chiarore
lunare, provocatore di fantasie. L’io narrante “indovina cosi il mo-
tivo per quadro”. Ma per facilitare il confronto si riporta il testo ka-
vafisiano tradotto da Sarandaris:

13. C. Kavafis, “Lontano”, in Gh. Sarandaris, op. cit, vol. B, p. 387.
14. C.Kavafis, “Nella citta di Osroene”, in Gh. Sarandaris, op. cit., vol. B, p. 384.
15. Gh. Sarandaris, “Motivo per quadro”, op. cit., vol. B, p. 192.
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A g TaBEpvag TOY oYX LB PEPOY Dopo la rissa ferito ci portarono
TAnYwpévo  I’amico Remon, ieri, circa la mezzanotte:

7oV @ikov Pépwva ybeg mepl to peodvoyta.  dalle finestre che lasciavamo spalancate
Ar’ o topdifvpo Tod dploapey OAGvoLyTar, la luna il suo bel corpo sul letto illumi
T ©poio ToL oOPO 0TO ®PEPPATL PWTLE T oEMWY. nava.
Eipelo éva xpapo €dé- Lbpot, Tpauxot, Appévviot,  Siamo un miscuglio qui:

M7dot. Siri, Greci, Persiani, Medi.
Térowog %t 6 Pépwv eiva. “Opong x0ic oo Cosi anche Remon: pure ieri come la

oOTe luna
T0 EPWTIXG TOV TPOGWTO N CEANYY, il suo viso voluttuoso illuminava

6 voic pog Thye 0Tov Thartwvid Xappidn.'®  ci venne a mente il Carmide platonico’”

La traduzione tradisce qualche insicurezza nell’uso dell’italiano:
al verso 6 del testo tradotto, ad esempio, & troppo letterale la tradu-
zione di oy con ’avverbio dal valore temporale “come” e, all’ultimo
verso, quella dell’aggettivo mAatwvixéd con I’aggettivo corrispon-
dente “platonico”, poco conforme al contesto, rispetto all’espres-
sione nominale “di Platone”, semanticamente molto piu aderente al
lessema greco. Al primo verso Sarandaris omette la traduzione del-
’espressione Ar’ g Tof3épvag “dalla taverna” forse sottintesa, o
da lui racchiusa nell’espressione temporale “dopo la rissa”. Il verso
4, il piu sensuale del testo, costituito in greco da un ottonario e da
un settenario, viene reso con maestria in italiano con due settenari
che sottolineano, nella scansione sillabica le tre parole chiave del
verso ma anche di tutta la lirica: luna, corpo, illuminava.

Notte, finestra, luna, chiarore sono anche i lessemi connotativi
della prima parte di “Motivo per un quadro”: notte si ricollega se-
manticamente alla mezzanotte di “Nella citta di Orsoene”, e chiarore
a illuminava, riferito due volte alla luna nel testo traducente. A que-
sto gioco di riferimenti e richiami semantici partecipano anche i les-
semi luce e lievissimo splendore della prosa sarandariana che
trovano un collegamento piu immediato con @oTile del testo origi-
nale, dove il concetto di luce ¢ intrinseco nella radice verbale.

Dieci giorni dopo la stesura di “Motivi per un quadro”, cioe il

16. K.P. Kavafis, “’Ev éAeL tiig Ocponvig”, op. cit, p. 86.
17. C.Kavafis, “Nella citta di Osroene”, in Gh. Sarandaris op. cit., vol. B, p. 384.
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26 giugno 1932, Sarandaris compose la lirica KatBé&eonc'®. Se finora
in nessuna poesia erano stati accostati i lessemi luna, notte, corpo,
illuminare, nucleo centrale di “Nella citta di Orsoene”, li ritroviamo
invece in questa lirica (1] oeAfvn, o) VOYTO, T GEAIO TOL OO
@u1le) dove peraltro sono citati alcuni versi di “Lontano” e “Nella
citta di Osroene”. Nella prima parte del componimento ¢ possibile
intravedere una celata ammirazione per Kavafis e per la sua liberta
interiore, sebbene Sarandaris disapprovasse le scelte di vita del poeta
alessandrino. Un argomento sottolineato nella seconda parte, dove
cita direttamente i suoi versi. Dal momento che le sue traduzioni ka-
vafisiane vennero pubblicate appena il mese dopo su Cronache, tutto
farebbe pensare, con questa poesia, a una sorta di commiato, seppure
temporaneo, dall’opera di Kavafis:

Kérte Aeimer otov dheEovdpivo motnt:
elvow 10 Bpwpo %ol 7 Yovoureto Béppn
oL O&Y Aydhtasay Thy Yy Tov

dev aidpuvay thy embopio Tov

vou xopet th {of

6 mébhog Tov elvon Thog GANTIROG,

0D GvTE0D EPWTOG

dev Eyel ™ BpaottnTo po odte ol ) Huoio.
Eivaw "ENvog adtog 6 doptotoxpdang:
GAhaL potiler oyedov BaBpopog

Grow widber th Oy Tod ypdvou:
TVLYPEVN 0TH VoY TOL

Untéer Ty ndovixn oTLyp,

YUPEPEL «TO JEPUOL XOUWUEYO GO GTTO LOTED
T péitior mod «fioow, Boped, pofidn

xal 7Tob 08y Lwvtovéfet va ddxpo,

7, Téhog, pavtaleton . E€aioto elhixpivelo
«@m T Topdbupar OAGvoLyTOL

TO GPOI0 TOL oMU PHOTILEY 7| oEAAY>
BAémel «t0 NOOVIXO TO TPOOWTO»

YOPLS EvaL YodYEND GTO XELMT)...

18. Gh. Sarandaris, “KaBdaong”, op. cit, vol. B, p. 197.
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