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∂È¯ÔÚËÁ‹ÛÂÈ˜ Î·È ÌË ÎÂÚ‰ÔÛÎÔÈÎfi ı¤·ÙÚÔ

√ £∂∞Δƒ√ ∂π¡∞π ªπ∞ Ù¤¯ÓË ¿ÚÚËÎÙ· ‰ÂÌ¤ÓË ÌÂ ÙÔ ¯Ú‹Ì·. ∞ÓÂÍ¿ÚÙËÙ· ·fi
ÙÔÓ È‰Â·ÏÈÛÌfi ÙˆÓ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ Ô˘ ÙË ‰È·ÎÔÓÔ‡Ó, ¯ˆÚ›˜ ÔÈÎÔÓÔÌÈÎ‹ ÛÙ‹ÚÈÍË
‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Ó· ÂÈ‚ÈÒÛÂÈ ‹, ÙÔ˘Ï¿¯ÈÛÙÔÓ, ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Ó· ÂÈ‚ÈÒÛÂÈ Â› Ì·ÎÚfiÓ,
Ú¿ÁÌ· Ô˘ ı· ‰È·ÈÛÙÒÛÔ˘Ó Î·È ÔÈ, ÚÔÛˆÚÈÓ¿, ˘ÂÚ¿Óˆ ¯ÚËÌ¿ÙˆÓ ÂÍÂÁÂÚ-
Ì¤ÓÔÈ Ó¤ÔÈ ÙË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘ 1960. ª¤¯ÚÈ Î·È Ù· Ù¤ÏË ÙË˜ ·Ì¤Ûˆ˜ ÚÔËÁÔ‡ÌÂ-
ÓË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ Â›Ó·È ÁÓˆÛÙfi ˆ˜ ‰ÂÓ ˘‹Ú¯Â ÔÈÎÔÓÔÌÈÎ‹ ‚Ô‹ıÂÈ· ÁÈ· ÙÔ ÂÁ¯Ò-
ÚÈÔ ı¤·ÙÚÔ Â›ÙÂ ·fi ÎÚ·ÙÈÎÔ‡˜ Â›ÙÂ ·fi È‰ÈˆÙÈÎÔ‡˜ ÊÔÚÂ›˜. ¢ÂÓ ˘‹Ú¯Â Î·Ó ÂÓ-
‰È·Ê¤ÚÔÓ ÁÈ· ÙÔÓ ¯ÒÚÔ ÁÂÓÈÎfiÙÂÚ·. Ÿˆ˜ Ê¤ÚÂÙ·È Ó· Â›Â Î¿ÔÈ· ÛÙÈÁÌ‹ Ô
ÚfiÂ‰ÚÔ˜ Calvin Coolidge (1872-1933) fiÙ·Ó ÙÔ˘ ÚfiÙÂÈÓ·Ó Ó· ÂÂÓ‰‡ÛÂÈ ÛÙÔÓ
ÔÏÈÙÈÛÌfi: «°È·Ù› Ó· Î¿ÓÔ˘ÌÂ Î¿ÙÈ Ù¤ÙÔÈÔ fiÙ·Ó ÌÔÚÔ‡ÌÂ Ó· ·ÁÔÚ¿ÛÔ˘ÌÂ fi,ÙÈ
ı¤ÏÔ˘ÌÂ ·fi ÙË °·ÏÏ›·;». ∞˘Ù‹ ‹ ÂÚ›Ô˘ ·˘Ù‹ ‹Ù·Ó Ë Â›ÛËÌË ı¤ÛË ÙË˜ ¯Ò-
Ú·˜ ÁÈ· ÔÏÏ¿ ¯ÚfiÓÈ·, Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· Ì¤¯ÚÈ ÙË ÛÙÈÁÌ‹ Ô˘ ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È ÛÙÔ
ÚÔÛÎ‹ÓÈÔ Ô √ÚÁ·ÓÈÛÌfi˜ Ford (Ford Foundation), Ô ÔÔ›Ô˜, ÌÂ ÙËÓ Î·ıÔ‰‹-
ÁËÛË ÙÔ˘ ÙfiÙÂ ÁÂÓÈÎÔ‡ ‰ÈÂ˘ı˘ÓÙ‹ ÙÔ˘ ÔÏÈÙÈÛÙÈÎÔ‡ ÙÌ‹Ì·ÙÔ˜, ÙÔ˘ W. MacNeil
Lowry, ·ÔÊ·Û›˙ÂÈ Ó· ÛÙËÚ›ÍÂÈ ÔÈÎÔÓÔÌÈÎ¿ ÙÈ˜ Ó¤Â˜ ıÂ·ÙÚÈÎ¤˜ ‰˘Ó¿ÌÂÈ˜ ÙÔ˘ Ùfi-
Ô˘, Î˘Ú›ˆ˜ ÛÙËÓ ÂÚÈÊ¤ÚÂÈ·, ·Ú¯›˙ÔÓÙ·˜ ÌÂ ÙÔ Alley Theatre, ÙÔ Arena Thea-
tre, ÙÔ San Francisco Actors’ Workshop Î·È ÙÔ Phoenix Theatre. μÏ¤ÔÓÙ·˜
fiÙÈ Ë ÔÏÈÙÈÛÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ÛÙÚ·ÙËÁÈÎ‹ ·Ô‰›‰ÂÈ, È‰Ú‡ÂÈ ÛÙÈ˜ ·Ú¯¤˜ ÙË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘
1960 ÙËÓ ÂÙ·ÈÚÂ›· Theatre Communications Group (TCG), ÌÂ ÛÙfi¯Ô Ó· ‚ÔË-
ı‹ÛÂÈ ÛÙËÓ Î·Ï‡ÙÂÚË ‰È·¯Â›ÚÈÛË ÙˆÓ ıÂ¿ÙÚˆÓ, ÙËÓ ÂÍ·ÛÊ¿ÏÈÛË ÔÈÎÔÓÔÌÈÎÒÓ
fiÚˆÓ, ÙÈ˜ ˆÏ‹ÛÂÈ˜, ÙËÓ ÚÔÛ¤ÏÎ˘ÛË Û˘Ó‰ÚÔÌËÙÒÓ, ÙËÓ ÔÚÁ¿ÓˆÛË ıÂ·ÙÚÈ-
ÎÒÓ Û˘ÓÂ‰Ú›ˆÓ Î·È ÙËÓ ¤Î‰ÔÛË ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ ¤ÚÁˆÓ. ™·Ú¿ÓÙ· ¯ÚfiÓÈ· ·ÚÁfiÙÂÚ·
ÛÙÔ ‰›ÎÙ˘Ô ÙË˜ ÂÙ·ÈÚÂ›·˜ TCG ·Ó‹ÎÔ˘Ó 410 ı¤·ÙÚ· ÛÂ ÔÏfiÎÏËÚË ÙË ¯ÒÚ·.

ŒÓ·˜ ¿ÏÏÔ˜ ‰È·ÌÔÚÊˆÙ‹˜ ÙË˜ Ê˘ÛÈÔÁÓˆÌ›·˜ ÙÔ˘ ÌË ÎÂÚ‰ÔÛÎÔÈÎÔ‡ ıÂ¿-
ÙÚÔ˘ Â›Ó·È Ô √ÚÁ·ÓÈÛÌfi˜ Rockefeller (Rockefeller Foundation), Ô ÔÔ›Ô˜ ·fi
ÙËÓ ·Ú¯‹ ¤‰ÂÈÍÂ ÌÈ· È‰È·›ÙÂÚË ·‰˘Ó·Ì›· ÁÈ· ÙÔ Ó¤Ô ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎfi ıÂ·ÙÚÈÎfi ¤ÚÁÔ
Î·È ÁÈ· ÙËÓ ÂÍÂÚÂ‡ÓËÛË ÌË Û˘Ì‚·ÙÈÎÒÓ ÙÚfiˆÓ ·Ú·ÁˆÁ‹˜. TfiÛÔ Ô Ford fiÛÔ
Î·È Ô Rockefeller Î·Ù¿Ï·‚·Ó fiÙÈ ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Î·ÓÂ›˜ Ó· ·ÓÙÈÌÂÙˆ›˙ÂÈ ¤Ó· ıÂ·-
ÙÚÈÎfi ÔÚÁ·ÓÈÛÌfi fiˆ˜ ·ÓÙÈÌÂÙˆ›˙ÂÈ ÌÈ· ÂÈ¯Â›ÚËÛË, ÁÈ·Ù› ·ÏÔ‡ÛÙ·Ù· ÙÔ ı¤·-
ÙÚÔ ÔÏ‡ ‰‡ÛÎÔÏ· ·Ê‹ÓÂÈ Î¤Ú‰Ô˜. 
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∂È‰ÈÎ‹ ÌÓÂ›· ·Í›˙ÂÈ Î·È ÙÔ ∂ıÓÈÎfi ∫ÏËÚÔ‰fiÙËÌ· ÁÈ· ÙÈ˜ Δ¤¯ÓÂ˜ (National
Endowment for the Arts), Î·È ÙÔ‡ÙÔ ÁÈ·Ù› Â›Ó·È Ë ÚÒÙË ÊÔÚ¿ ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚ›·
ÙË˜ AÌÂÚÈÎ‹˜ Ô˘ ¤¯Ô˘ÌÂ ¿ÌÂÛË ÔÌÔÛÔÓ‰È·Î‹ ÂÈ¯ÔÚ‹ÁËÛË ÙˆÓ ÙÂ¯ÓÒÓ, ÙÔ
‡„Ô˜ ÙË˜ ÔÔ›·˜ ÙÔÓ ÚÒÙÔ ¯ÚfiÓÔ (1966) ·Ó¤Ú¯ÂÙ·È ÛÙÔ ÔÛfi ÙˆÓ 5.000.000
‰ÔÏ·Ú›ˆÓ ÁÈ· fiÏÂ˜ ÙÈ˜ Ù¤¯ÓÂ˜ (2.500.000 ËÁ·›ÓÔ˘Ó ·ÔÎÏÂÈÛÙÈÎ¿ ÛÙÔ ı¤·ÙÚÔ)
(Anderson 1988: 56-57), ÔÛfi ¿Ú· ÔÏ‡ ÌÈÎÚfi ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙÈ˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ¤˜
·Ó¿ÁÎÂ˜ ÙÔ˘ ¯ÒÚÔ˘, fiÌˆ˜ ‰ÂÓ ·‡ÂÈ Ó· Â›Ó·È ÌÈ· ÛËÌ·ÓÙÈÎ‹ Î·ÈÓÔÙÔÌ›· ÁÈ· ÙËÓ
Â›ÛËÌË ÔÏÈÙÈÎ‹ ÙË˜ ¯ÒÚ·˜, Ë ÔÔ›·, fiˆ˜ Â›·ÌÂ, Ì¤¯ÚÈ ÙfiÙÂ ·¤ÊÂ˘ÁÂ ÂÈÌÂ-
ÏÒ˜ ÙËÓ ÂÈ¯ÔÚ‹ÁËÛË ÙˆÓ ÙÂ¯ÓÒÓ. ◊Ù·Ó Ê˘ÛÈÎfi, ÏÔÈfiÓ, ÌÈ· Ù¤ÙÔÈ· ·ÏÏ·Á‹
‰È·ı¤ÛÂˆÓ Ó· ÍÂÓ›ÛÂÈ ÙÔÓ ÊÔÚÔÏÔÁÔ‡ÌÂÓÔ ÔÏ›ÙË, Ô ÔÔ›Ô˜ ÙÔ ÚÒÙÔ Ú¿ÁÌ·
ÁÈ· ÙÔ ÔÔ›Ô ˙ËÙÔ‡ÛÂ ·¿ÓÙËÛË ‹Ù·Ó ÙÔ Ò˜ Â›Ó·È ‰˘Ó·Ùfi Ó· ÂÓÈÛ¯‡ÔÓÙ·È ÌÂ
‰ËÌfiÛÈÔ ¯Ú‹Ì· ÌË ÎÂÚ‰ÔÛÎÔÈÎÔ› ÔÚÁ·ÓÈÛÌÔ›. ∏ È‰¤· Ë¯Ô‡ÛÂ ÛÙ· ·˘ÙÈ¿ ÙÔ˘
ÂÚ›ÂÚÁ·, Û¯Â‰fiÓ ˆ˜ «·ÓÙÈ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎ‹», ÁÈ· Ó· ÌËÓ Ô‡ÌÂ ·Ó·ÙÚÂÙÈÎ‹. ΔÈ ¿ÂÈ
Ó· ÂÈ ÂÚÁ·Û›· ¯ˆÚ›˜ Î¤Ú‰Ô˜; ÕÏÏˆÛÙÂ, Ë ›‰È· Ë ·Ú¿‰ÔÛË ÙÔ˘ ÂÁ¯ÒÚÈÔ˘ ıÂ¿-
ÙÚÔ˘ ÂÍ·Ú¯‹˜ ‹ıÂÏÂ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ Ó· ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› ÚˆÙ›ÛÙˆ˜ ˆ˜ ÂÈ¯Â›ÚËÛË/Â¤Ó-
‰˘ÛË. AÎfiÌË Î·È fiÙ·Ó ÂÓ›ÔÙÂ ÂÈ¯ÂÈÚÔ‡ÛÂ Ó· ÍÂÊ‡ÁÂÈ ·fi ÙÔ ÛÊÈ¯Ù·ÁÎ¿ÏÈ·ÛÌ·
ÙË˜ ÏÔÁÈÎ‹˜ ÙÔ˘ ÂÌÔÚ›Ô˘, fiˆ˜ ÛÙËÓ ÂÚ›ÙˆÛË ÙˆÓ Provincetown Players
Î·È ÔÚÈÛÌ¤ÓˆÓ ¿ÏÏˆÓ Û¯ËÌ¿ÙˆÓ, ÌÂÚÈÌÓÔ‡ÛÂ ÒÛÙÂ Ó· ÌËÓ Î·Ù·ÛÙÚ¤„ÂÈ ÂÓÙÂ-
ÏÒ˜ ÙÈ˜ Á¤Ê˘ÚÂ˜, Î·ıÒ˜ ÁÓÒÚÈ˙Â fiÙÈ, ·ÚÁ¿ ‹ ÁÚ‹ÁÔÚ·, ı· ·Ó·ÁÎ·˙fiÙ·Ó Ó· Í·-
Ó·ÌÂ› ÛÙËÓ ·ÁÔÚ¿, ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¿ ı· ¤ÎÏÂÈÓÂ. H ÎÚ·ÙÈÎ‹ ÛÙ‹ÚÈÍË ÙÔ˘ ÌË ÎÂÚ‰Ô-
ÛÎÔÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘, ÏÔÈfiÓ, ¤ÚÂÂ Ó· ‰ÈÎ·ÈÔÏÔÁËıÂ› ¿ÛË ı˘Û›·. K·È ·˘Ùfi ¤ÁÈ-
ÓÂ ÌÂ ‚¿ÛË ÙÔ ÛÎÂÙÈÎfi Ô˘ Ï¤ÂÈ fiÙÈ ˘¿Ú¯ÂÈ Î·È ¤Ó·˜ ¿ÏÏÔ˜ Ù‡Ô˜ ıÂ¿ÙÚÔ˘,
¤Ú· ·fi ÙÔ ÁÓˆÛÙfi ÂÌÔÚÈÎfi, Ô˘ ˘ËÚÂÙÂ› ÔÏÈÙÈÛÙÈÎÔ‡˜ ÛÎÔÔ‡˜, ˘ÂÚ‚·›-
ÓÂÈ ÙËÓ È‰ÂÔÏÔÁ›· ÙË˜ Ì·˙ÈÎ‹˜ Î·È Â‡ÎÔÏË˜ ‰È·ÛÎ¤‰·ÛË˜ Î·È Û˘ÓÂÒ˜ ı· ÌÔ-
ÚÔ‡ÛÂ Ó· Ù‡¯ÂÈ ÎÚ·ÙÈÎ‹˜ ÔÈÎÔÓÔÌÈÎ‹˜ ˘ÔÛÙ‹ÚÈÍË˜. K·Ù¿ Î¿ÔÈÔÓ ÙÚfiÔ ˘ÈÔ-
ıÂÙÂ›Ù·È, ¤ÛÙˆ Î·È ÂÍ ··ÏÒÓ ÔÓ‡¯ˆÓ, Ë Â˘Úˆ·˚Î‹ ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÔÏÈÙÈÎ‹, Ë ÔÔ›·
‹Ù·Ó Î·È ÂÍ·ÎÔÏÔ˘ıÂ› Ó· Â›Ó·È ÙË˜ ¿Ô„Ë˜ fiÙÈ ·fi ÙË ÛÙÈÁÌ‹ Ô˘ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ
ÚÔÛÊ¤ÚÂÈ ÚˆÙ›ÛÙˆ˜ ·È‰Â›· Î·È ÌfiÓÔÓ ‰Â˘ÙÂÚÂ˘fiÓÙˆ˜ „˘¯·ÁˆÁ›· ÔÈ ÎÚ·ÙÈ-
ÎÔ› ÊÔÚÂ›˜ ÔÊÂ›ÏÔ˘Ó Ó· ÙÔ ÛÙËÚ›ÍÔ˘Ó. ™ÙË °ÂÚÌ·Ó›·, ÁÈ· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ·, ÙÔ 80%
ÙˆÓ ıÂ¿ÙÚˆÓ ‰¤¯ÂÙ·È ÎÚ·ÙÈÎ‹ ÂÈ¯ÔÚ‹ÁËÛË, ÂÓÒ ·Ú¿ÏÏËÏ· ÔÏÏÔ› Ó¤ÔÈ Û˘Á-
ÁÚ·ÊÂ›˜ ‚Á¿˙Ô˘Ó Ù· ÚÔ˜ ÙÔ ˙ËÓ Û˘ÓÂÚÁ·˙fiÌÂÓÔÈ ·ÔÎÏÂÈÛÙÈÎ¿ ÌÂ ÂÈ‰ÔÙÔ‡-
ÌÂÓ· Û¯‹Ì·Ù·. ™ÙËÓ EÏÏ¿‰· ÂÈ‰ÔÙÂ›Ù·È Î·Ù¿ Ì¤ÛÔ fiÚÔ ÙÔ 35% Ì¤¯ÚÈ ÙÔ 45%
ÙˆÓ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ Û¯ËÌ¿ÙˆÓ –ÂÎ ÙˆÓ ÔÔ›ˆÓ Î¿ÔÈ· Â›Ó·È Û˘ÓÙËÚËÙÈÎ¿, Î¿ÔÈ·
ÂÈÚ·Ì·ÙÈÎ¿, ¿ÏÏ· Î·ÈÓÔ‡ÚÈ·–, ·Ó¿ÏÔÁ· ¿ÓÙÔÙÂ ÌÂ ÙÔ˘˜ ÚÔÛ·Ó·ÙÔÏÈÛÌÔ‡˜
Î·È ÙÈ˜ ·fi„ÂÈ˜ ÙË˜ ·ÚÌfi‰È·˜ ÁÓˆÌÔ‰ÔÙÈÎ‹˜ ÂÈÙÚÔ‹˜. ŸÛÔ ·ÊÔÚ¿ ÙËÓ AÌÂ-
ÚÈÎ‹, ‰›ÓÂÙ·È ÂÈ¯ÔÚ‹ÁËÛË ÌÂ ÙÔ ÛÎÂÙÈÎfi fiÙÈ ÛÂ Û‡ÓÙÔÌÔ ¯ÚÔÓÈÎfi ‰È¿ÛÙËÌ·,
ÙÚÈÒÓ-ÙÂÛÛ¿ÚˆÓ ÂÙÒÓ ÂÚ›Ô˘, Ô ı›·ÛÔ˜ ı· Ú¤ÂÈ Ó· ‚ÚÂÈ ÙÚfiÔ˘˜ Ó· ·ÓÙÂ-
ÂÍ¤ÏıÂÈ ÌfiÓÔ˜ ÙÔ˘, ÒÛÙÂ Ó· ÌËÓ ¯ÚÂÈ¿˙ÂÙ·È Ï¤ÔÓ ¿ÏÏË ÔÈÎÔÓÔÌÈÎ‹ ÂÓ›Û¯˘ÛË.
™ÙËÓ ·ÓÙ›ıÂÙË ÂÚ›ÙˆÛË Ë ÂÎÙ›ÌËÛË Â›Ó·È fiÙÈ Î¿ÙÈ ‰ÂÓ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› ÛˆÛÙ¿, ¿Ú·
‰ÂÓ Û˘ÓÙÚ¤¯ÂÈ ÏfiÁÔ˜ Ó· Û˘ÓÂ¯ÈÛÙÂ› Ë ‚Ô‹ıÂÈ·. ¶ÂÚ›Ô˘ ¤ÙÛÈ ·Ô‰¤¯ÂÙ·È Î·È Ô
·Ïfi˜ ÔÏ›ÙË˜ ÙËÓ ¤ÓÓÔÈ· ÙË˜ ÔÈÎÔÓÔÌÈÎ‹˜ ‚Ô‹ıÂÈ·˜: ¿ÓÙÔÙÂ ÌÂ ÙË ÌÔÚÊ‹
ÚÔÛˆÚÈÓ‹˜ Ï‡ÛË˜.

A˘Ù‹ Ë ÔÏÈÙÈÎ‹, ‚¤‚·È·, ÌÔÚÂ› Ó· Ï‡ÓÂÈ Î¿ÔÈ· ÙÚ¤¯ÔÓÙ·, ÂÓ‰Â¯ÔÌ¤Óˆ˜
ÔÏ‡ ÈÂÛÙÈÎ¿, ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù·, ·Ú¿ÏÏËÏ· fiÌˆ˜ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ› Î·È Î¿ÔÈ· ¿ÏÏ·.
°È· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ·, ·˘Í¿ÓÂÈ ÙËÓ ·Ó·ÛÊ¿ÏÂÈ· ÙˆÓ ıÂ·ÙÚ·ÓıÚÒˆÓ, ·ÊÔ‡ Î·Ó¤Ó·˜
‰ÂÓ ÁÓˆÚ›˙ÂÈ Â¿Ó ı· ÂÈ‚ÈÒÛÂÈ ÂÓÙfi˜ ÙÔ˘ ÚÔÎ·ıÔÚÈÛÌ¤ÓÔ˘ ¯ÚÔÓÈÎÔ‡ Ï·ÈÛ›Ô˘
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Nina Vance (1915-1980): Ë Û˘-
ÓÂÈÛÊÔÚ¿ ÙË˜ ÛÙËÓ ·Ó·˙ˆÔÁfiÓË-
ÛË ÙË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ˙ˆ‹˜ ÙÔ˘ ÃÈÔ‡-
ÛÙÔÓ Î·È ÁÂÓÈÎfiÙÂÚ· ÙË˜ ·ÌÂÚÈ-
Î·ÓÈÎ‹˜ ÂÚÈÊ¤ÚÂÈ·˜ ·Ó·ÁÓˆÚ›-
˙ÂÙ·È ·fi fiÏÔ˘˜. (∞fi ÙÔ ·Ú¯Â›Ô
ÙÔ˘ Alley Theatre)



‹ Â¿Ó ı· ÌÔÚ¤ÛÂÈ Ó· ÙËÚ‹ÛÂÈ Î·Ù¿ ÁÚ¿ÌÌ· fiÏÂ˜ ÙÈ˜ ÓÔÌÈÎ¤˜ ÚÔ¸Ôı¤ÛÂÈ˜ Ô˘
Û˘ÓÂ¿ÁÂÙ·È Ô ÌË ÎÂÚ‰ÔÛÎÔÈÎfi˜ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·˜ ÙÔ˘ ıÈ¿ÛÔ˘. °È’ ·˘Ùfi ÔÏÏÔ› Èı‡-
ÓÔÓÙÂ˜ ·ÊÈÂÚÒÓÔ˘Ó ÙÔÓ ¯ÚfiÓÔ ÙÔ˘˜ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ÛÙËÓ ·ÓÂ‡ÚÂÛË ÔÈÎÔÓÔÌÈÎÒÓ
fiÚˆÓ ·Ú¿ ÛÙÔ ÚÂÂÚÙfiÚÈÔ, ÙÔ ÔÔ›Ô, Î¿Ùˆ ·fi Ù¤ÙÔÈÂ˜, ÂÓ›ÔÙÂ ·ÊfiÚËÙÂ˜,
È¤ÛÂÈ˜ ‰È·ÌÔÚÊÒÓÂÙ·È ·Ó¿ÏÔÁ·, ÌÂ ÙËÓ ¤ÓÓÔÈ· fiÙÈ Û˘Ó‹ıˆ˜ ·ÔÊÂ‡ÁÔÓÙ·È ÔÈ
ÎÚ·˘Á·Ï¤· ·ÓÙÈÂÌÔÚÈÎ¤˜ ÚÔÙ¿ÛÂÈ˜ Î·È ÂÈÏ¤ÁÔÓÙ·È Î·Ù¿ Î·ÓfiÓ· ¤ÚÁ· ÔÏÈ-
ÁÔÚfiÛˆ·, ÌÈÎÚÔ‡ ÚÔ¸ÔÏÔÁÈÛÌÔ‡ Î·È ÁÂÓÈÎÒ˜ Â˘¯¿ÚÈÛÙ· ÛÙÔ ÎÔÈÓfi. ¶Ú¿Á-
Ì· Ô˘ ÂÌÌ¤Ûˆ˜ ÏËÓ Û·ÊÒ˜ ‰Â›¯ÓÂÈ fiÙÈ ÂÎÂ›ÓÔ˜ Ô˘ ‰›ÓÂÈ Ù· ¯Ú‹Ì·Ù· (Â›ÙÂ
È‰ÈÒÙË˜ Â›ÙÂ ÎÚ·ÙÈÎfi˜ ÊÔÚ¤·˜) ı¤ÙÂÈ ÌÂ ÙÔÓ ÙÚfiÔ ÙÔ˘ Î·È Î¿ÔÈ· fiÚÈ· ‹ ·Îfi-
ÌË Î·È ÂÈ‚¿ÏÏÂÈ ¤Ó·Ó ÙÚfiÔ ÛÎ¤„Ë˜. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÌÈ· ÛÎÏËÚ‹ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfi-
ÙËÙ·, ¤Ó· Â›‰Ô˜ ¿ÁÚ·ÊÔ˘ ÓfiÌÔ˘, Ë ÂÊ·ÚÌÔÁ‹ ÙÔ˘ ÔÔ›Ô˘ ·ÛÊ·ÏÒ˜ Ú¤ÂÈ Ó·
ÂÍÂÙ¿˙ÂÙ·È Î·Ù¿ ÂÚ›ÙˆÛË Î·È ÂÔ¯‹. ÕÏÏË ‹Ù·Ó Ë ÏÔÁÈÎ‹ ÌÂ ÙÔ˘˜ ¯ÔÚËÁÔ‡˜
ÛÙËÓ AÚ¯·›· EÏÏ¿‰·, ÁÈ· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ·, ¿ÏÏË ÌÂ ÙÔ˘˜ ÔÈÎ›ÏÔ˘˜ ÚÔÛÙ¿ÙÂ˜ ÙˆÓ
ÙÂ¯ÓÒÓ ÛÙËÓ ÂÏÈÛ·‚ÂÙÈ·Ó‹ AÁÁÏ›·, ÙË °·ÏÏ›· ÙÔ˘ Richelieu, ÙÔ˘ Rotrou Î·È
ÙÔ˘ Molière, ÙËÓ IÛ·Ó›· ÙÔ˘ Calderon de la Barca, Î·È ¿ÏÏË ÛÙËÓ Î·ÈÙ·ÏÈ-
ÛÙÈÎ‹ AÌÂÚÈÎ‹ ÂÓ ¤ÙÂÈ 1991, fiÙ·Ó Ë ÁÓˆÌÔ‰ÔÙÈÎ‹ ÂÈÙÚÔ‹ ÙÔ˘ NEA ·ÔÊ¿ÛÈ-
ÛÂ Ó· ÛÙËÚ›ÍÂÈ ÔÈÎÔÓÔÌÈÎ¿ ·ÌÊÈÏÂÁfiÌÂÓÔ˘˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜, fiˆ˜ Ô Tim Miller, Ô
John Fleck, Ë Karen Finley Î·È Ë Holly Hughes, ÍÂÛËÎÒÓÔÓÙ·˜ ı‡ÂÏÏ· ·ÓÙÈ-
‰Ú¿ÛÂˆÓ, Î·ıÒ˜ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘˜ ıÂˆÚ‹ıËÎÂ ·fi ÔÏÏÔ‡˜ ·Ó‹ıÈÎÔ, ·Î·Ù¿ÏÏËÏÔ
Î·È ÁÂÓÈÎ¿ fi¯È Û‡ÌÊˆÓÔ ÌÂ Ù· «·Ô‰ÂÎÙ¿ ÚfiÙ˘· [ÛÙ¿ÓÙ·Ú] ÙË˜ ·ÍÈÔÚ¤-
ÂÈ·˜». TÔ ‚·ÛÈÎfi ı¤Ì· Ô˘ ¤ÊÂÚÂ ÛÙËÓ ÂÈÊ¿ÓÂÈ· Ë ‰È·Ì¿¯Ë ·˘Ù‹ Â›¯Â Ó· Î¿ÓÂÈ
ÌÂ ÙÔ ÂÍ‹˜ ÂÚÒÙËÌ·: ÔÈÔ˜ ı· ÔÚ›ÛÂÈ ·˘Ù¿ Ù· ÛÙ¿ÓÙ·Ú; K·È fiÙÂ Ï¤ÌÂ fiÙÈ ·˘Ù¿
Ù· fiÚÈ· ÍÂÂÚ¿ÛÙËÎ·Ó Î·È Û˘ÓÂÒ˜ Ô ÂÓ‰È·ÊÂÚfiÌÂÓÔ˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓË˜ ‰ÂÓ ‰ÈÎ·È-
Ô‡Ù·È ÂÈ‰fiÙËÛË˜; TÔ ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· ÙË˜ ‰È·Ì¿¯Ë˜ ‹Ù·Ó Ó· Û˘ÚÚÈÎÓˆıÔ‡Ó ÛÙ·‰È-
·Î¿ ÔÈ ÂÈ¯ÔÚËÁ‹ÛÂÈ˜, ÔÈ ÔÔ›Â˜ ÌÂÙ¿ ÙÔ 1999 ¤ÂÛ·Ó ÛÙ· 98.000.000 ‰ÔÏ¿ÚÈ·
(·fi 170.000.000), ÚÔÎ·ÏÒÓÙ·˜ ÔÏ‡ ÌÂÁ¿ÏË ·Ó·ÛÙ¿ÙˆÛË ÛÙÔÓ ¯ÒÚÔ –·Ú-
ÎÂ› Ó· ·Ó·ÏÔÁÈÛÙÂ› Î·ÓÂ›˜ fiÙÈ ÂÚ›Ô˘ 750 Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ (·Ó¿ÌÂÛ¿ ÙÔ˘˜ Î·È ÔÏ-
ÏÔ› ‰Ú·Ì·ÙÈÎÔ› Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜) ÂÈ‰ÔÙÔ‡ÓÙ·Ó ÂÙËÛ›ˆ˜. ∏ ˘Ô¯ÒÚËÛË ·˘Ù‹ ı·
·Ê‹ÛÂÈ ÂÏÂ‡ıÂÚÔ ¯ÒÚÔ ÁÈ· Ó· ÌÔ˘Ó ÛÙÔÓ ¯ÔÚfi ÙˆÓ ¯ÔÚËÁÒÓ ÔÏÏÔ› È‰ÈˆÙÈÎÔ›
ÔÚÁ·ÓÈÛÌÔ›, ÌÂ ÙËÓ ··›ÙËÛË ·ÛÊ·ÏÒ˜ ·ÊÂÓfi˜ Ó· ‰È·ÊËÌ›˙ÂÙ·È Ë ¯ÔÚËÁ›· ÙÔ˘˜
ÛÂ fiÏ· Ù· ¤ÓÙ˘· Î·È ÙÈ˜ Ì·ÚÎ›˙Â˜ ÙÔ˘ ıÈ¿ÛÔ˘ Î·È ·ÊÂÙ¤ÚÔ˘ ÔÈ ÂÈÏÔÁ¤˜ ÙË˜ Ô-
Ì¿‰·˜ Ó· Û˘ÌÊˆÓÔ‡Ó ÌÂ ÙÈ˜ ÁÂÓÈÎfiÙÂÚÂ˜ ·fi„ÂÈ˜ ÙÔ˘˜ ÂÚ› ıÂ¿ÙÚÔ˘ (Ô˘ Û·-
Ó›ˆ˜ Í¤ÊÂ˘Á·Ó ·fi ÙËÓ Â·ÙËÌ¤ÓË). Œ¯Ô˘ÌÂ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ıÈ¿ÛˆÓ Ô˘ ·ÚÔ˘-
Û›·Û·Ó ·ÌÊÈÏÂÁfiÌÂÓÔ ¤ÚÁÔ Î·È ¤¯·Û·Ó ÙÔ˘˜ ¯ÔÚËÁÔ‡˜ ÙÔ˘˜, ÔÈ ÔÔ›ÔÈ, ÊÔ‚Ô‡-
ÌÂÓÔÈ ·ÒÏÂÈ· ÙË˜ ‰ÈÎ‹˜ ÙÔ˘˜ ÂÏ·ÙÂ›·˜ (ˆ˜ ·ÓÙ›‰Ú·ÛË ÛÙÔ «·Î·Ù¿ÏÏËÏÔ» ÙÔ˘
¤ÚÁÔ˘), ¤ÛÂ˘Û·Ó Ó· ·ÔÛ˘Ó‰¤ÛÔ˘Ó ÙÔ fiÓÔÌ¿ ÙÔ˘˜ ·fi ÙËÓ ·Ú¿ÛÙ·ÛË Î·È
ÙÔÓ ı›·ÛÔ. 

™Â Î¿ıÂ ÂÚ›ÙˆÛË, Î·È ·ÓÂÍ¿ÚÙËÙ· ·fi Ù· ÂÈÌ¤ÚÔ˘˜ ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù·, Ë ıÂ·-
ÙÚÈÎ‹ AÌÂÚÈÎ‹ ı· ‚ÁÂÈ ÎÂÚ‰ÈÛÌ¤ÓË ÔÛÔÙÈÎ¿ Î·È ÔÈÔÙÈÎ¿ ·fi ÙÔ fiÏÔ ÂÁ¯Â›ÚË-
Ì· ÙË˜ ÂÈ‰fiÙËÛË˜. EÓ‰ÂÈÎÙÈÎ¿ Ó· ·Ó·Ê¤ÚÔ˘ÌÂ fiÙÈ ÔÙ¤ ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚ›· ÙË˜ ‰ÂÓ
¤¯ÂÈ Ó· ÂÈ‰Â›ÍÂÈ ÌÂÁ·Ï‡ÙÂÚÔ ·ÚÈıÌfi ÌË ÎÂÚ‰ÔÛÎÔÈÎÒÓ ıÈ¿ÛˆÓ. ™ÙÈ˜ ·Ú¯¤˜ ÙÈ˜
‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘ 1990 ¤ÊÙ·ÛÂ ÙÔ˘˜ 200 (Brockett 1987: 100) Î·È ÛÙÈ˜ ·Ú¯¤˜ ÙÔ˘
21Ô˘ ·ÈÒÓ· ÙÔ˘˜ 400. AÓ¿ÌÂÛ¿ ÙÔ˘˜ Û˘ÁÎ·Ù·Ï¤ÁÂÙ·È Î·È ÙÔ ÔÏ‡ ÛËÌ·ÓÙÈÎfi
American Repertory Theatre (ART), ÛÙË ÛÎËÓ‹ ÙÔ˘ ÔÔ›Ô˘ ı· ·ÚÔ˘ÛÈ·ÛÙÂ›
ÙÔ ÚÒÙÔ ¤ÚÁÔ ÂÎÙfi˜ ¡¤·˜ ÀfiÚÎË˜ Ô˘ ı· ‚Ú·‚Â˘ÙÂ› ÌÂ Pulitzer, ÙÔ ’night,
Mother ÙË˜ Marsha Norman (1983). ∂ÎÂ› Â›ÛË˜ ı· Î¿ÓÔ˘Ó ·ÁÎfiÛÌÈ· ÚÒÙË
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¤ÚÁ· Û˘ÁÁÚ·Ê¤ˆÓ fiˆ˜ Ô Christopher Durang (1949-), o David Rabe (1940-),
o Jules Feiffer (1929-), o Keith Reddin (1956-), o Ronald Ribman (1932-), fiˆ˜
Â›ÛË˜ ÂÎÂ› ı· ÊÈÏÔÍÂÓËıÔ‡Ó ÌÂÁ¿ÏÔÈ ÛÎËÓÔı¤ÙÂ˜ fiˆ˜ Ë Anne Bogart (1951-),
o Peter Sellars (1957-), o Andrei Serban (1943-) Î.¿. 

¢È·ÁˆÓÈÛÌÔ›, ÂÚÁ·ÛÙ‹ÚÈ·, ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÈÎ‹ ÁÚ·Ê‹: 
‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ Î·È ·‰˘Ó·Ì›Â˜

™ÙÔ˘˜ ÛËÌ·ÓÙÈÎÔ‡˜ ·Ú¿ÁÔÓÙÂ˜ ‰È·ÌfiÚÊˆÛË˜ ÙÔ˘ Û‡Á¯ÚÔÓÔ˘ ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡
ÙÔ›Ô˘ ÙË˜ ¯ÒÚ·˜ Ó· ÚÔÛı¤ÛÔ˘ÌÂ ÙÔ˘˜ ‰È·ÁˆÓÈÛÌÔ‡˜ Û˘ÁÁÚ·Ê‹˜ Ó¤ˆÓ

¤ÚÁˆÓ, Ô˘ ‹Ù·Ó Î·È Ô ‰Â‡ÙÂÚÔ˜ ÛÙfi¯Ô˜ ÙÔ˘ ˘Â‡ı˘ÓÔ˘ ÙÔ˘ ÚÔÁÚ¿ÌÌ·ÙÔ˜ ÙÔ˘
√ÚÁ·ÓÈÛÌÔ‡ Ford W. MacNeil Lowry. TËÓ ÚÒÙË ¯ÚÔÓÈ¿ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›·˜ ÙÔ˘ ıÂ-
ÛÌÔ‡ Â›¯·Ó Î·Ù·ı¤ÛÂÈ Ù· ¯ÂÈÚfiÁÚ·Ê¿ ÙÔ˘˜ 700 ‰Ú·Ì·ÙÈÎÔ› Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜. MÈ·
ÎÚÈÙÈÎ‹ ÂÈÙÚÔ‹ ÂÈ‰ÈÎÒÓ Â›¯Â ÎÏËıÂ› Ó· ÂÈÏ¤ÍÂÈ Ù· ÚÒÙ· ‰¤Î·, ·fi Ù· ÔÔ›·
ÔÎÙÒ ·ÚÔ˘ÛÈ¿ÛÙËÎ·Ó ÛÂ ‰È¿ÊÔÚÂ˜ Â·ÁÁÂÏÌ·ÙÈÎ¤˜ ·Ú·ÁˆÁ¤˜ ÛÂ ÔÏfiÎÏËÚË
ÙË ¯ÒÚ·. ΔÔ fiÏÔ ÂÁ¯Â›ÚËÌ· ÛÙÔ›¯ÈÛÂ ÙfiÙÂ ÛÙÔÓ Ford 135.833 ‰ÔÏ¿ÚÈ·, ÔÛfi Ô˘
¤ÊÙ·ÛÂ ÙÔ 1964 Ù· 325.000 ‰ÔÏ¿ÚÈ· (Anderson 1988: 57). 

¢ÂÓ Â›Ì·ÛÙÂ ‚¤‚·ÈÔÈ ÔÈÔ ‹ÚıÂ ÚÒÙÔ, Ù· ¯Ú‹Ì·Ù· ‹ Ë ·Ó¿ÁÎË ÁÈ· Ó¤· ¤Ú-
Á·. ™Â ÙÂÏÂ˘Ù·›· ·Ó¿Ï˘ÛË, fiÌˆ˜, ÂÎÂ›ÓÔ Ô˘ ÌÂÙÚ¿ Â›Ó·È fiÙÈ Ë ÂÓÙ˘ˆÛÈ·Î‹ ¿Ó-
ıÈÛË ÙÔ˘ ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎÔ‡ ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ ¤ÚÁÔ˘ ı· ‚ÚÂÈ ÔÏÏÔ‡˜ ÊÈÏfiÍÂÓÔ˘˜ ÔÈÎÔ‰Â-
ÛfiÙÂ˜, ÙfiÛÔ ·fi ÙÔÓ ¯ÒÚÔ ÙÔ˘ ÂÓ·ÏÏ·ÎÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘ fiÛÔ Î·È ·fi ÙÔÓ ¯ÒÚÔ
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ΔÔ Music Center ÙÔ˘ §Ô˜ ÕÓÙ˙Â-
ÏÂ˜: Ahmanson Theatre, Mark Ta-
per Forum, Dorothy Chandler Pa-
vilion. (∞fi ÙÔ ·Ú¯Â›Ô ÙÔ˘ Mark
Taper Forum)



ÙÔ˘ ÈÔ ·Ú·‰ÔÛÈ·ÎÔ‡. TÔ Mark Taper Forum ÛÙÔ §Ô˜ ÕÓÙ˙ÂÏÂ˜, ÁÈ· ·Ú¿-
‰ÂÈÁÌ·, Î·È ÙÔ Actors Theatre ÛÙÔ §Ô‡È‚ÈÏ Û˘ÁÎ·Ù·Ï¤ÁÔÓÙ·È ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙ· ÌÂ-
Á¿Ï· (ÂÌÔÚÈÎ¿) Û¯‹Ì·Ù· Ô˘ ‰ÂÓ ÊÔ‚‹ıËÎ·Ó ÙËÓ ÚfiÎÏËÛË Ó· ·ÚÔ˘ÛÈ¿-
ÛÔ˘Ó Ó¤· ÂÁ¯ÒÚÈ· ¤ÚÁ· (ÂÓ‰ÂÈÎÙÈÎ¿: The Shadow Box, Children of a Lesser God,
The Gin Game, Getting Out, Crimes of the Heart, Extremities). ∞ÏÏ¿ Î·È ¿ÏÏ·
ÂÚÈÊÂÚÂÈ·Î¿ ı¤·ÙÚ·, ÁÂÓÈÎÒ˜ Û˘ÓÙËÚËÙÈÎ¿ ÛÙÈ˜ ÚÔ‰È·ÁÚ·Ê¤˜ ÙÔ˘˜, ‚Ï¤Ô-
ÓÙ·˜ ÙËÓ ÂÈÙ˘¯›· ÙÔ˘ Mark Taper ı· ˘ÈÔıÂÙ‹ÛÔ˘Ó ÙÔ ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÙÔ˘ Î·È ı· ÂÈ-
‰ÔıÔ‡Ó ÛÂ ¤Ó· Î˘Ó‹ÁÈ ·Ó·˙‹ÙËÛË˜ Ó¤ˆÓ ¤ÚÁˆÓ ÌÂ Î·Ï¤˜ ÂÈÛÚ·ÎÙÈÎ¤˜ ÚÔ‰È·-
ÁÚ·Ê¤˜, ÌÂ ÙË ÛÎ¤„Ë ˆ˜ Î¿ÔÈ· ÛÙÈÁÌ‹ ı· Ù· ÌÂÙ·Ô˘Ï‹ÛÔ˘Ó ÛÙË N¤· YfiÚ-
ÎË, Ë ÔÔ›·, ÂÈÚ‹Ûıˆ ÂÓ ·Úfi‰ˆ, ÌÔÚÂ› Ó· ÌËÓ ·ÔÏ·Ì‚¿ÓÂÈ ÙËÓ ·›ÁÏË ÙˆÓ
ÚÔËÁÔ‡ÌÂÓˆÓ ‰ÂÎ·ÂÙÈÒÓ, ˆÛÙfiÛÔ ÂÍ·ÎÔÏÔ˘ıÂ› Ó· ·ÔÙÂÏÂ› fiÏÔ ¤ÏÍË˜. ŸÏÔÈ
ÁÓˆÚ›˙Ô˘Ó ÔÏ‡ Î·Ï¿ ˆ˜ ‰‡ÛÎÔÏ· ‰ËÌÔÛÈÂ‡ÂÙ·È ıÂ·ÙÚÈÎfi ¤ÚÁÔ ·fi ÔÔÈÔ-
‰‹ÔÙÂ ÂÎ‰ÔÙÈÎfi Ô›ÎÔ Â¿Ó ‰ÂÓ ¤¯ÂÈ ‰ÔÎÈÌ·ÛÙÂ› ÌÂ ÂÈÙ˘¯›· ÛÙË ÓÂÔ¸ÔÚÎ¤˙ÈÎË
ÛÎËÓ‹. Ÿˆ˜ Â›ÛË˜ ÁÓˆÚ›˙Ô˘Ó ˆ˜ ‰ÂÓ ˘¿Ú¯ÂÈ ÂÚ›ÙˆÛË Ó· ·ÚÔ˘ÛÈ·ÛÙÂ›
ıÂ·ÙÚÈÎfi ¤ÚÁÔ ÛÙË N¤· YfiÚÎË Ô˘ Ó· ÌËÓ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÂÈ ÚˆÙ›ÛÙˆ˜ ÙÔÓ NÂÔ¸ÔÚ-
Î¤˙Ô ıÂ·ÙÚfiÊÈÏÔ. ¡ÔÔÙÚÔ›· Ô˘ ÛËÌ·›ÓÂÈ, ‚¤‚·È·, ¿Ú· ÔÏÏ¿ ÛÂ Â›Â‰Ô ıÂ-
Ì·ÙÔÏÔÁ›·˜, ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜ Î·ıÒ˜ Î·È ‰Ú·Ì·ÙÈÎÔ‡ Î·ÓfiÓ·, ÌÂ ÙËÓ ¤ÓÓÔÈ· fiÙÈ Ë ÔÈ-
ÎÔÓÔÌÈÎ‹ Î·Ù¿ÛÙ·ÛË Î·È Ë ÁÂˆÁÚ·ÊÈÎ‹ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· ÂÈ‚¿ÏÏÔ˘Ó ˘ÔÁÂ›-
ˆ˜ ¤Ó·Ó ÔÌÔÈfiÌÔÚÊÔ Î·È ÂÓ ÔÏÏÔ›˜ ÂÏÂÁ¯fiÌÂÓÔ ÙÚfiÔ ÁÚ·Ê‹˜ Ô˘ ÈÎ·ÓÔÔÈÂ›,
ÛÂ ¤Ó·Ó ‚·ıÌfi ÙÔ˘Ï¿¯ÈÛÙÔÓ, ÙÔÓ ÔÚ›˙ÔÓÙ· ÙˆÓ ÚÔÛ‰ÔÎÈÒÓ ÂÓfi˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤-
ÓÔ˘ ÎÔÈÓÔ‡. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÌÈ· «·Ï‹ıÂÈ·» Ô˘ Î·È Ó· ‹ıÂÏ·Ó ‰ÂÓ ı· ÌÔÚÔ‡Û·Ó
Ó· ·Ú·Î¿Ì„Ô˘Ó Ù· ‰È¿ÊÔÚ· ÂÚÁ·ÛÙ‹ÚÈ· ÁÚ·Ê‹˜, ıÂÛÌfi˜ Ô˘ ¿Ú¯ÈÛÂ ÛÙÔ Eu-
gene O’Neill Theater Centre ˘fi ÙËÓ Î·ıÔ‰‹ÁËÛË ÙÔ˘ Lloyd Richards (·fi ÙÔ
1968), Ô ÔÔ›Ô˜ ‹Ù·Ó ÙË˜ ¿Ô„Ë˜ fiÙÈ fiÛÔ ÌÂÁ·Ï‡ÙÂÚÔ˜ Â›Ó·È Ô fiÁÎÔ˜ ·Ú·Áˆ-
Á‹˜ ÙfiÛÔ ·˘Í¿ÓÔÓÙ·È ÔÈ Èı·ÓfiÙËÙÂ˜ Ó· ÚÔÎ‡„ÂÈ Î¿ÔÈÔ Î·Ïfi ¤ÚÁÔ. OÈ ÛÎË-
ÓÔı¤ÙÂ˜ Ô˘ Û˘ÌÌÂÙÂ›¯·Ó ÛÙ· ÂÚÁ·ÛÙ‹ÚÈ· ·˘Ù¿ Î·ÏÔ‡ÓÙ·Ó Ó· ·Ó·Ï¿‚Ô˘Ó ÙËÓ
ÚÔÂÙÔÈÌ·Û›· ÙË˜ ·Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÂÓfi˜ Ó¤Ô˘ ¤ÚÁÔ˘ ¯ˆÚ›˜ Ó· ¤¯Ô˘Ó ÂÈ‰ÔÔÈËıÂ›
ÂÁÎ·›Úˆ˜, ÌÂ ÙÔ ÛÎÂÙÈÎfi fiÙÈ ¤ÙÛÈ ı· ‹Ù·Ó ÈÔ ·˘ıfiÚÌËÙÔÈ Î·È Î·Ù’ Â¤ÎÙ·ÛË
ÈÔ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÈÎÔ› ÛÙÈ˜ ÚÔÙ¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘˜. ªÈ· ·Ó¿ÏÔÁË ÔÏÈÙÈÎ‹ ›Û¯˘Â Î·È ÁÈ·
ÙÔ˘˜ ËıÔÔÈÔ‡˜. ¢ÂÓ ÂÈÙÚÂfiÙ·Ó Ë ·ÔÌÓËÌfiÓÂ˘ÛË Î·È Ë ÂÈ‰ÈÎ‹ ÚÔÂÙÔÈÌ·-
Û›· Î¿ÔÈÔ˘ ÚfiÏÔ˘. MÂÙ¿ ·fi Î¿ıÂ ‰ÔÎÈÌ·ÛÙÈÎ‹ ·Ú¿ÛÙ·ÛË ·ÎÔÏÔ˘ıÔ‡ÛÂ Û˘-
˙‹ÙËÛË ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÔÓ Û˘ÁÁÚ·Ê¤·, ÙÔ ÎÔÈÓfi Î·È Ù· ¿ÏÏ· Ì¤ÏË ÙÔ˘ ÂÚÁ·ÛÙËÚ›Ô˘,
ÁÈ· Ó· ÂÓÙÔÈÛÙÔ‡Ó ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù· Î·È Ó· Á›ÓÔ˘Ó ÔÈ ·Ó·ÁÎ·›Â˜ ‚ÂÏÙÈˆÙÈÎ¤˜ ·ÏÏ·-
Á¤˜. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÌÈ· Ù·ÎÙÈÎ‹ Ô˘ ÈÛ¯‡ÂÈ ÂÓ ÔÏÏÔ›˜ Ì¤¯ÚÈ Û‹ÌÂÚ·. 

√È ÔÏ¤ÌÈÔÈ ÙË˜ È‰¤·˜ ÙˆÓ ÂÚÁ·ÛÙËÚ›ˆÓ ÁÚ·Ê‹˜ ‹Ù·Ó ÙË˜ ¿Ô„Ë˜ fiÙÈ Ô ıÂ-
ÛÌfi˜ ·˘Ùfi˜ ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Ó· ·Ô‰fiÛÂÈ ÌfiÓÔ ‚Ú·¯˘ÚfiıÂÛÌ·, ‰Â‰ÔÌ¤ÓÔ˘ fiÙÈ ÌÂ
ÙËÓ ¿ÚÔ‰Ô ÙÔ˘ ¯ÚfiÓÔ˘ ÔÈ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ ı· Ô‰ËÁÔ‡ÓÙ·Ó ÌÂ Ì·ıËÌ·ÙÈÎ‹ ·ÎÚ›-
‚ÂÈ· ÛÙËÓ ·fiÏ˘ÙË Ù˘ÔÔ›ËÛË. ∞ÓÙ› Ó· Ì·ı·›ÓÔ˘Ó ÙÚfiÔ˘˜ ÂÓÂÚÁÔÔ›ËÛË˜
ÙË˜ Ê·ÓÙ·Û›·˜, ı· ·ÚÎÔ‡ÓÙ·Ó ÛÙËÓ ÂÎÌ¿ıËÛË ÙÚfiˆÓ Î·È ÙÂ¯ÓÈÎÒÓ ÁÚ·Ê‹˜
Ô˘ ı· ÙÔ˘˜ ‚ÔËıÔ‡Û·Ó Ó· ÂÈ‚ÈÒÛÔ˘Ó ÛÂ ÌÈ· ·ÓÙ·ÁˆÓÈÛÙÈÎ‹ ·ÁÔÚ¿, Ô˘ ÛË-
Ì·›ÓÂÈ ÙËÏÂfiÚ·ÛË, ÎÈÓËÌ·ÙÔÁÚ¿ÊÔ˜, ‰È·ÊËÌ›ÛÂÈ˜. OÈ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜, ·fi ÙË ÌÂÚÈ¿
ÙÔ˘˜, Â›¯·Ó Î¿ıÂ ÏfiÁÔ Ó· Ù·¯ıÔ‡Ó ·fi ÙËÓ ·Ú¯‹ ˘¤Ú ÙË˜ È‰¤·˜ ÙˆÓ ÂÚÁ·ÛÙË-
Ú›ˆÓ, Ï¤ÁÔÓÙ·˜ fiÙÈ ·ÔÙÂÏÂ› ÌÈ· ıÂÙÈÎ‹ ÂÍ¤ÏÈÍË, ‰Â‰ÔÌ¤ÓÔ˘ fiÙÈ ‚ÔËı¿ ÙËÓ Î·-
ÚÈ¤Ú· ÙÔ˘˜ Î·È ÙËÓ ÈÔ ÁÚ‹ÁÔÚË ·Ó·ÁÓÒÚÈÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘˜, ¿Ô„Ë Ô˘ ı·
˘ÈÔıÂÙ‹ÛÔ˘Ó Î·È ÔÈ ÈÔ ÔÏÏ¤˜ fiÏÂÈ˜, ·fi ÙË MÈÓÂ¿ÔÏË Ì¤¯ÚÈ ÙÔ ™ÈÎ¿ÁÔ, ÙË
N¤· YfiÚÎË, ÙÔ NÙ¤Ó‚ÂÚ, ÙÔ §Ô˜ ÕÓÙ˙ÂÏÂ˜, ÔÈ ÔÔ›Â˜ ·fi ÓˆÚ›˜ ‰Â›¯ÓÔ˘Ó ÂÓ‰È·-
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Ê¤ÚÔÓ ÁÈ· ÙÔÓ ıÂÛÌfi Î·È ıÂÛ›˙Ô˘Ó Ù· ‰ÈÎ¿ ÙÔ˘˜ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÈÎ¿ ÂÚÁ·ÛÙ‹ÚÈ·, ÂÓÒ
·Ú¿ÏÏËÏ· ÂÁÎ·ÈÓÈ¿˙Ô˘Ó ‰È·ÁˆÓÈÛÌÔ‡˜ Â› ·ÓÙfi˜ ÂÈÛÙËÙÔ‡ –fiˆ˜ ‰È·ÁˆÓÈ-
ÛÌfi˜ ÁÈ· ÙÔ Î·Ï‡ÙÂÚÔ ¤ÚÁÔ ÌÂ ı¤Ì· ÙËÓ ·Ó·ËÚ›· ‹ ÙË ÌÂÙ·Ó·ÛÙÂ˘ÙÈÎ‹ ÂÌÂÈ-
Ú›· ·fi Û˘ÁÁÚ·Ê¤· Î¿Ùˆ ÙˆÓ ÙÚÈ¿ÓÙ· ÂÙÒÓ, ‰È·ÁˆÓÈÛÌfi˜ ¤ÚÁˆÓ Ô˘ ·ÊÔÚÔ‡Ó
ÙË X·‚¿Ë, ¤ÚÁˆÓ Ô˘ ·Ó·Ê¤ÚÔÓÙ·È ÛÙËÓ AÌÂÚÈÎ‹ ÌÂÙ¿ ÙÔ 1950, ¤ÚÁˆÓ ÁÈ· ÙË
N¤· YfiÚÎË, ¤ÚÁˆÓ ÁÈ· ÙÔÓ ı¿Ó·ÙÔ, ÙËÓ ÙÂ¯ÓÔÏÔÁ›· Î.Ô.Î. TËÓ ¤ÎÚËÍË ·˘Ù‹
ÂÓÈÛ¯‡Ô˘Ó È‰È·›ÙÂÚ· ÔÈ ÈÔ ÌÈÎÚÔ› ıÈ¿ÛÔÈ Î·È Ù· Ù·¯‡Ù·Ù· ÔÏÏ·Ï·ÛÈ·˙fiÌÂÓ·
·ÓÂÈÛÙËÌÈ·Î¿ ÙÌ‹Ì·Ù· ıÂ¿ÙÚÔ˘, ÛÙËÓ ÚÔÛ¿ıÂÈ¿ ÙÔ˘˜ Ó· ¿ÚÔ˘Ó Î·È ·˘-
Ù¿ ¤Ó· ÌÈÎÚfi ÎÔÌÌ¿ÙÈ ·fi ÙËÓ ›Ù·. 

¡· Û˘ÌÂÚÈÏ¿‚Ô˘ÌÂ ÛÂ ·˘Ù‹ ÙË Û‡ÓÙÔÌË ÛÙ·¯˘ÔÏfiÁËÛ‹ ÙˆÓ ‰˘Ó¿ÌÂˆÓ
Ô˘ ‰È·ÌÔÚÊÒÓÔ˘Ó ÙË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ∞ÌÂÚÈÎ‹ ÛÙÔ ‰Â‡ÙÂÚÔ ÌÈÛfi ÙÔ˘ 20Ô‡ ·ÈÒÓ· Î·È
ÙÔÓ ÂÓÙ˘ˆÛÈ·Îfi ·ÚÈıÌfi ÙˆÓ ÊÂÛÙÈ‚¿Ï (Î˘Ú›ˆ˜ ÙËÓ ¿ÓÔÈÍË Î·È ÙÔ Î·ÏÔÎ·›ÚÈ)
Ô˘ ÚÔÛÊ¤ÚÔ˘Ó ÛÙ¤ÁË ÛÂ ÔÏÏ¿ ıÂ·ÙÚÈÎ¿ ÂÁ¯ÂÈÚ‹Ì·Ù·, ÌÂ ÛËÌ·ÓÙÈÎfiÙÂÚÔ
ÂÎÂ›ÓÔ ÙÔ˘ §Ô‡È‚ÈÏ, ÁÓˆÛÙfi ˆ˜ Humana Festival of New American Plays, Ô˘
¿Ú¯ÈÛÂ Ó· ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› ÙÔ 1977 ˘fi ÙËÓ Î·ıÔ‰‹ÁËÛË ÙÔ˘ ‰Ú·ÛÙ‹ÚÈÔ˘ Jon Jory
(ÚÒËÓ È‰Ú˘Ù‹ ÙÔ˘ Long Wharf Theatre ÛÙÔ New Haven ÙÔ˘ ∫ÔÓ¤ÎÙÈÎ·Ù). Œ-
¯ÔÓÙ·˜ ¤Ó· ÌfiÓÈÌÔ ı›·ÛÔ Î·È ¤Ó· Î·Ïfi ·ÚÈıÌfi Û˘Ó‰ÚÔÌËÙÒÓ, Ô Jory Î·ÙÔÚıÒ-
ÓÂÈ Ó· ÌÂÙ·ÙÚ¤„ÂÈ ÙÔ ºÂÛÙÈ‚¿Ï ÙÔ˘ ÛÂ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfi ÂÚÁÔÙ¿ÍÈÔ Ó¤ˆÓ ‰ËÌÈÔ˘Ú-
ÁÈÒÓ. ª¤Û· ÛÂ ¤Ó· ÙÚÈ‹ÌÂÚÔ Ë fiÏË ÙÔ˘ §Ô‡È‚ÈÏ ÌÂÙ·ÌÔÚÊÒÓÂÙ·È ÛÙÔ ıÂ·ÙÚÈ-
Îfi Î¤ÓÙÚÔ ÙË˜ ¯ÒÚ·˜, fiÔ˘ ÎÚÈÙÈÎÔ›, ‰ËÌÔÛÈÔÁÚ¿ÊÔÈ, ËıÔÔÈÔ› Î·È ÛÎËÓÔı¤ÙÂ˜
Û˘ÁÎÂÓÙÚÒÓÔÓÙ·È ÁÈ· Ó· Û˘˙ËÙ‹ÛÔ˘Ó ı¤Ì·Ù· ÙÔ˘ ¯ÒÚÔ˘ Î·È ÁÈ· Ó· ·Ú·ÎÔ-
ÏÔ˘ı‹ÛÔ˘Ó ‰Ò‰ÂÎ· ÂÚ›Ô˘ Ó¤· ¤ÚÁ·, Ù· ÔÔ›·, Ï›ÁÔ ¤ˆ˜ ÔÏ‡, ·ÓÙÈÎ·ÙÔÙÚ›-
˙Ô˘Ó ÙÈ˜ ÈÔ Û‡Á¯ÚÔÓÂ˜ Ù¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ÂÁ¯ÒÚÈÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘. ª¤¯ÚÈ Û‹ÌÂÚ· ¤¯Ô˘Ó ·-
ÚÔ˘ÛÈ·ÛÙÂ› ÂÚÈÛÛfiÙÂÚ· ·fi 340 ¤ÚÁ·, ÔÚÈÛÌ¤Ó· ·fi Ù· ÔÔ›· ÙÈÌ‹ıËÎ·Ó ÌÂ
‰È¿ÊÔÚ· ‚Ú·‚Â›·, fiˆ˜ ÙÔ Pulitzer, ÙÔ American Theatre Critics Award, ÙÔ
Suzan Smith Blackburn Prize Î·È ÙÔ Obie ∞ward. ∞fi ÙÔ §Ô‡È‚ÈÏ ı· ·Ú¯›ÛÔ˘Ó
ÙË Ï·ÌÚ‹ Î·ÚÈ¤Ú· ÙÔ˘˜ ‹ ı· ‚ÚÔ˘Ó ÊÈÏfiÍÂÓË ÛÙ¤ÁË Ù·Ï·ÓÙÔ‡¯ÔÈ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜
fiˆ˜ Ë Marsha Norman, Ô Adam Rapp, Ô Charles Mee, Ë Jane Martin, Ë Anne
Bogart, Ë Tina Howe, Ô Arthur Kopit, Ë Joyce Carol Oates, o Craig Lucas, o Lee
Blessing, o Steven Dietz, o Lanford Wilson, Ë Ellen McLaughlin, o William
Mastrosimone, o José Rivera Î·È Ô Richard Greesberg. 

¶ÚÈÓ ÎÏÂ›ÛÔ˘ÌÂ ÙËÓ ·Ó·ÊÔÚ¿ Ì·˜ ÛÙ· ÊÂÛÙÈ‚¿Ï Ó· ·Ó·Ê¤ÚÔ˘ÌÂ ÂÓ Ù¿¯ÂÈ
Î·È ¤Ó· ·fi Ù· ÈÔ ÚfiÛÊ·Ù·, ÙÔ ÓÂÔ¸ÔÚÎ¤˙ÈÎÔ International Fringe Festival
(FringeNYC), ÙÔ ÔÔ›Ô ÂÁÎ·ÈÓÈ¿ÛÙËÎÂ ÌÂ ÚˆÙÔ‚Ô˘Ï›· ÙÔ˘ ıÈ¿ÛÔ˘ The Pre-
sent Company ÙÔ 1996 Î·È ·˘Ù‹ ÙË ÛÙÈÁÌ‹ Û˘ÁÎÂÓÙÚÒÓÂÈ ÙÔÓ ÌÂÁ·Ï‡ÙÂÚÔ ·-
ÚÈıÌfi ·Ú·ÛÙ¿ÛÂˆÓ ·fi ÔÔÈÔ‰‹ÔÙÂ ¿ÏÏÔ ÊÂÛÙÈ‚·ÏÈÎfi ÁÂÁÔÓfi˜ ÛÙËÓ ∞ÌÂ-
ÚÈÎ‹. ª¤Û· ÛÂ 16 ËÌ¤ÚÂ˜ ÂÚ›Ô˘ 200 ıÂ·ÙÚÈÎ¿ Û¯‹Ì·Ù· ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙Ô˘Ó ÙË
‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙÔ˘˜ ÛÂ Â›ÎÔÛÈ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¿ ÛËÌÂ›· ÙË˜ fiÏË˜. 4.500 Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ Î·È
¤Ó· ÎÔÈÓfi Ô˘ ÍÂÂÚÓ¿ ÙÈ˜ 75.000 ‰›ÓÔ˘Ó ÙÔ ‰ÈÎfi ÙÔ˘˜ ¯ÚÒÌ· ÛÂ ¤Ó· ÁÂÁÔÓfi˜
Ô˘ Û·ÊÒ˜ ÛÙ‹ıËÎÂ ¤ÙÛÈ ÒÛÙÂ Ó· ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ‹ÛÂÈ ˆ˜ Ë ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎ‹ ·¿ÓÙËÛË
ÛÙÔ ÊÂÛÙÈ‚¿Ï ÙÔ˘ ∂‰ÈÌ‚Ô‡ÚÁÔ˘. 

ΔÔ ı¤Ì· Â›Ó·È fiÙÈ ·˘Ù‹ ÙË ÛÙÈÁÌ‹ Â›Ó·È ÙfiÛÔÈ ÔÏÏÔ› ÔÈ ÂÙ‹ÛÈÔÈ ‰È·ÁˆÓÈÛÌÔ›
(ÍÂÂÚÓÔ‡Ó ÙÔ˘˜ ‰È·ÎfiÛÈÔ˘˜) Î·È Ù· ÊÂÛÙÈ‚¿Ï, ÒÛÙÂ Û¯Â‰fiÓ fiÏÔÈ ÔÈ Û˘ÁÁÚ·-
ÊÂ›˜ Î·È ÂÓ Á¤ÓÂÈ ÔÈ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ ÌÂ ÛÙ·ıÂÚ‹ ·Ú·ÁˆÁ‹ Î·È Â›ÛÌ· ·ÚÁ¿ ‹ ÁÚ‹-
ÁÔÚ· ÎÂÚ‰›˙Ô˘Ó Î¿ÙÈ ‹ ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÔÓÙ·È Î¿Ô˘. TÈ ÛËÌ·›ÓÂÈ ·˘Ùfi; ŸÙÈ fiÏ· fiÛ·
·Ó·Ê¤ÚÔ˘ÌÂ ÌÔÚÂ› Ó· ‚ÂÏÙ›ˆÛ·Ó Î·È Ó· Û˘ÓÂ¯›˙Ô˘Ó Ó· ‚ÂÏÙÈÒÓÔ˘Ó ÙËÓ ÔÈfi-
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ΔÔ Actors Theatre ¿ÓÔÈÍÂ ÙÈ˜ fiÚ-
ÙÂ˜ ÙÔ˘ ÛÙÔ ÎÔÈÓfi ÙÔ 1964. ΔÔ 1969
Ô Jon Jory ·Ó·Ï·Ì‚¿ÓÂÈ ÙËÓ Î·Ï-
ÏÈÙÂ¯ÓÈÎ‹ ÙÔ˘ ‰ÈÂ‡ı˘ÓÛË. ºÔÚÙˆ-
Ì¤ÓÔ˜ ÌÂ È‰¤Â˜ Î·È ÂÌÂÈÚ›Â˜ ·fi
ÙË ıËÙÂ›· ÙÔ˘ ÛÙÔ Long Wharf The-
atre (New Haven), ÂÈ¯ÂÈÚÂ› Ó· ¯·-
Ú¿ÍÂÈ ¤Ó· ¿ÏÏÔ ‰ÚÔÌÔÏfiÁÈÔ ÛÙÈ˜
ÂÈÏÔÁ¤˜ ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘. ∞Ô„ÈÏÒ-
ÓÂÈ ·fi ÙÔ ÚÂÂÚÙfiÚÈÔ ÙËÓ ¤ÓÙÔ-
ÓË ·ÚÔ˘Û›· ÙˆÓ ÎÏ·ÛÈÎÒÓ ¤Ú-
ÁˆÓ Î·È ÙˆÓ ÂÈÙ˘¯ÈÒÓ ÙÔ˘ Broad-
way Î·È ÛÙÚ¤ÊÂÈ ÙËÓ ÚÔÛÔ¯‹ ÙÔ˘
ÛÙË Ó¤· ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁ›·. ΔÔÓ ∞-
Ú›ÏÈÔ ÙÔ˘ 1977 Î·ÈÓÔÙÔÌÂ› ÂÁÎ·È-
ÓÈ¿˙ÔÓÙ·˜ ÙÔ ÚÒÙÔ ÊÂÛÙÈ‚¿Ï, ÙÔ
ÔÔ›Ô ÛÙËÓ ÔÚÂ›· ÂÍÂÏ›ÛÛÂÙ·È
ÛÙÔÓ ÈÔ ÂÓÙ˘ˆÛÈ·Îfi Î·È ‰ËÌÔ-
ÊÈÏ‹ ÊÂÛÙÈ‚·ÏÈÎfi ıÂÛÌfi ÛÙË ¯Ò-
Ú·. Ÿˆ˜ ÂÓ‰ÂÈÎÙÈÎ¿ ÁÚ¿ÊÂÈ Î·È
¤Ó· ‰È·ÊËÌÈÛÙÈÎfi Ê˘ÏÏ¿‰ÈÔ: «ÙÔ
ºÂÛÙÈ‚¿Ï ÙÔ˘ §Ô‡È‚ÈÏ Û·˜ ‰›ÓÂÈ
ÙËÓ Â˘Î·ÈÚ›· Ó· ‰È·Ï¤ÍÂÙÂ ÚÒ-
ÙÔÈ ÂÛÂ›˜ ÙÔ˘˜ ÌÂÁ¿ÏÔ˘˜ ÓÈÎËÙ¤˜,
·Ê‹ÓÔÓÙ·˜ ÙÔ˘˜ ¡ÂÔ¸ÔÚÎ¤˙Ô˘˜
Ó· ÏËÚÒÛÔ˘Ó ·ÚÁfiÙÂÚ· ÙÚÂÈ˜
ÊÔÚ¤˜ ·Ú·¿Óˆ».



ÙËÙ· ÙÔ˘ ÂÁ¯ÒÚÈÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘, ¤¯Ô˘Ó fiÌˆ˜ ÂÍ›ÛÔ˘ ÂÓÈÛ¯‡ÛÂÈ Î·È ÙÔ˘˜ ÌË¯·ÓÈ-
ÛÌÔ‡˜ ‰ËÌÔÛ›ˆÓ Û¯¤ÛÂˆÓ Ô˘ ·Ó·Ï·Ì‚¿ÓÔ˘Ó ÔÈ ‰È¿ÊÔÚÔÈ ÂÎÚfiÛˆÔÈ ÙˆÓ
Û˘ÁÁÚ·Ê¤ˆÓ, ÙˆÓ ıÈ¿ÛˆÓ, ÙˆÓ ·Ú·ÁˆÁÒÓ (ÔÈ ÁÓˆÛÙÔ› ˆ˜ agents). ¶ÚfiÎÂÈÙ·È
ÁÈ· ÌË¯·ÓÈÛÌÔ‡˜ Ô˘ ·Ô„ÈÏÒÓÔ˘Ó ÙËÓ ›‰È· ÙË ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÈÎ‹ Ú¿ÍË ·fi Ù·
fiÔÈ· «‰ÔÓÎÈ¯ˆÙÈÎ¿» ÙË˜ ÛÙÔÈ¯Â›· Î·È ÙËÓ ÂÁÎÏˆ‚›˙Ô˘Ó ÛÙË ÛÎÏËÚ‹ Î·È Î·ıfi-
ÏÔ˘ ÚÔÌ·ÓÙÈÎ‹ ÏÔÁÈÎ‹ ÙÔ˘ Ì¿ÚÎÂÙÈÓÁÎ Î·È fi,ÙÈ ·˘Ùfi ÌÔÚÂ› Ó· ÛËÌ·›ÓÂÈ ÁÈ· ¤-
Ó·Ó Ô˘Ì·ÓÈÛÙÈÎfi ¯ÒÚÔ, fiˆ˜ ı¤ÏÔ˘ÌÂ Ó· ÈÛÙÂ‡Ô˘ÌÂ fiÙÈ ÂÍ·ÎÔÏÔ˘ıÂ› Ó· Â›Ó·È
ÙÔ ı¤·ÙÚÔ.

∞fi ÙËÓ ¿ÏÏË, ‚¤‚·È·, ‰ÂÓ Â›Ó·È ‹ÛÛÔÓÔ˜ ÛËÌ·Û›·˜ ÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ fiÏË ·˘-
Ù‹ Ë ÏËıÒÚ·, ¤Ú· ·fi Ù· fiÔÈ· ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù· Î·È ÙÈ˜ fiÔÈÂ˜ ÌÂıÔ‰Â‡ÛÂÈ˜, ı·
ÂÙ‡¯ÂÈ Î¿ÙÈ ÔÏ‡ ÛËÌ·ÓÙÈÎfi: Á›ÓÂÙ·È Ë ·ÊÔÚÌ‹ Ó· ‰ËÌÈÔ˘ÚÁËıÂ› ¤Ó· ÌÂÁ¿ÏÔ
ÎÔÈÓfi ÌÂ ÔÏ‡ ·ÓÂÙ˘ÁÌ¤ÓÔ ÁÔ‡ÛÙÔ Î·È ·ÈÛıËÙ‹ÚÈÔ. ¶ÔÙ¤ ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚ›· ÙÔ˘ ÙÔ
·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎfi ı¤·ÙÚÔ ‰ÂÓ Â›¯Â ÌÈ· ÙfiÛÔ Î·Ï¿ ÂÓËÌÂÚˆÌ¤ÓË ÎÔÈÓfiÙËÙ·. ¢ÂÓ Ú¤-
ÂÈ Â›ÛË˜ Ó· ÍÂ¯Ó¿ÌÂ fiÙÈ ·˘Ù‹ Ë ÔÛÔÙÈÎ‹ ¤ÎÚËÍË ı· ÚÔÛÊ¤ÚÂÈ ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÛÂ
ÔÏÏÔ‡˜ ËıÔÔÈÔ‡˜ Î·È, ÚÔÊ·ÓÒ˜, ÔÏÏ¤˜ Â˘Î·ÈÚ›Â˜ ÛÂ Ó¤Ô˘˜ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜,
ÛÎËÓÔÁÚ¿ÊÔ˘˜, ¯ÔÚÔÁÚ¿ÊÔ˘˜, ÌÔ˘ÛÈÎÔ‡˜ Î·È ÂÓ‰˘Ì·ÙÔÏfiÁÔ˘˜. Ÿˆ˜ ‰ÂÓ Ú¤-
ÂÈ Ó· ÂÚÓ¿ ··Ú·Ù‹ÚËÙÔ ÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ ¯¿ÚË ÛÂ ·˘Ù¤˜ ÙÈ˜ ˙˘ÌÒÛÂÈ˜ Ë ÂÚÈ-
Ê¤ÚÂÈ· ı· ·Ú¯›ÛÂÈ Ó· ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÈ ÔÏ‡ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚ· Î·È Û˘¯Ó¿ Î·Ï‡ÙÂÚ· ¤Ú-
Á· ·fi ÙÔ Broadway, ÙÔ ÔÔ›Ô ·ÎfiÌË Î·È ÛÙÈ˜ Ï¤ÔÓ ·Ú·ÁˆÁÈÎ¤˜ ÙÔ˘ ÛÙÈÁÌ¤˜
‰ÂÓ ·Ó¤‚·ÛÂ ÔÙ¤ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚ· ·fi ÂÓ‹ÓÙ· Ó¤· ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎ¿ ¤ÚÁ· ÛÂ ÌÈ· ÛÂ-
˙fiÓ. ŒÓÂÎ· ·˘ÙÔ‡ ÙÔ˘ ·Ú·ÁˆÁÈÎÔ‡ ÏËıˆÚÈÛÌÔ‡ ı· ‰Ú·ÛÙËÚÈÔÔÈËıÔ‡Ó Ô-
Ï‡ ÛËÌ·ÓÙÈÎ¿ ÂÚÈÊÂÚÂÈ·Î¿ ıÂ·ÙÚÈÎ¿ Û¯‹Ì·Ù·, fiˆ˜ ÙÔ SteppenwÔlf Theatre
(™ÈÎ¿ÁÔ), ¤Ó· Û¯‹Ì· ÌÂ ÙÔ ‰ÈÎfi ÙÔ˘ ¤ÓÙÔÓÔ ÛˆÌ·ÙÈÎfi ÛÙ˘Ï, ÁÓˆÛÙfi È· ˆ˜
Chicago style, ÙÔ The Guthrie Theatre (ªÈÓÓÂ¿ÔÏË), ÙÔ ÔÔ›Ô ÂÈÌ¤ÓÂÈ Ó· ·-
ÓÂ‚¿˙ÂÈ ÔÏ˘‰¿·ÓÂ˜ Î·È ÚÔÛÂÁÌ¤ÓÂ˜ ·Ó·‚ÈÒÛÂÈ˜ ÎÏ·ÛÈÎÒÓ ¤ÚÁˆÓ, ÙÔ Horse
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Joseph Papp: Ë „˘¯‹ ÙÔ˘ New
York Shakespeare Festival. (∞fi
ÙÔ ·Ú¯Â›Ô ÙÔ˘ New York Shake-
speare Festival)

ΔÔ 1966 Ô Joseph Papp, ÌÂ ÙË Û˘-
ÓÂÚÁ·Û›· Ù·Ï·ÓÙÔ‡¯ˆÓ Û¯Â‰È·-
ÛÙÒÓ Î·È ·Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ, ÌÂÙ·ÙÚ¤-
ÂÈ ÙË ‚È‚ÏÈÔı‹ÎË Astor Place ÛÂ
ÌÈ· ÌÔÓ·‰ÈÎ‹ ıÂ·ÙÚÈÎ‹ Î˘„¤ÏË
ÛÙËÓ ÔÔ›· ‰›ÓÂÈ ÙÔ fiÓÔÌ· Public
Theatre. °È· ¯ÚfiÓÈ· ı· ·Ú·ÌÂ›-
ÓÂÈ ÙÔ ÛËÌÂ›Ô ·Ó·ÊÔÚ¿˜ ÙË˜ ÓÂÔ¸-
ÔÚÎ¤˙ÈÎË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ˙ˆ‹˜. (∞fi
ÙÔ ·Ú¯Â›Ô ÙÔ˘ Public Theatre)



Cave Theatre ÛÙÔ ∫ÂÓÙ¿Î˘, ÌÈ· ÊÈÏfiÍÂÓË ÂÛÙ›· ÁÈ· ÔÏÏÔ‡˜ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ Î·È
Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ ·fi ÙÔÓ ¡fiÙÔ, ÙÔ The Group ÛÙÔ ™È¿ÙÏ, Ô˘ ¤¯ÂÈ ÌÂÙ·ÌÔÚÊˆıÂ›
ÛÂ ÌÈ· ÔÏ˘ÂıÓÈÎ‹ Î˘„¤ÏË ÌÂ ·ÍÈfiÏÔÁË ·ÚÔ˘Û›·, ÙÔ Crossroads Theatre
Company ÛÙÔ ¡ÈÔ˘ Δ˙¤ÚÛÂ¸, ÌÈ· È‰È·›ÙÂÚ· ‰Ú·ÛÙ‹ÚÈ· ÂÛÙ›· Ì·‡ÚˆÓ ‰ËÌÈÔ˘Ú-
ÁÒÓ, Î·È ÙÔ A Travelling Jewish Theatre, ¤Ó· Û¯‹Ì· Î¿ˆ˜ ÈÔ «ÌÂÛ·ÈˆÓÈÎfi»
ÛÙÔÓ ÙÚfiÔ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›·˜ ÙÔ˘, ÌÂ ÙËÓ ¤ÓÓÔÈ· fiÙÈ ÍÂÎÈÓ¿ ÙÔ Ô‰ÔÈÔÚÈÎfi ÙÔ˘ ·fi
ÙË ‚¿ÛË ÙÔ˘ ÛÙÔ ™·Ó ºÚ·ÓÛ›ÛÎÔ Î·È Ù·ÍÈ‰Â‡ÂÈ ÛÂ fiÏË ÙË ¯ÒÚ· ·ÓÂ‚¿˙ÔÓÙ·˜
·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÛÙÈ˜ ‰‡Ô ÌÈÎÚ¤˜ ÌÂÙ·ÊÂÚfiÌÂÓÂ˜ ÛÎËÓ¤˜ ÙÔ˘.

ŸÛÔ ÁÈ· Ù· ‰È¿ÊÔÚ· ÓÂÔ¸ÔÚÎ¤˙ÈÎ· Broadway(s), Ó· ÛËÌÂÈÒÛÔ˘ÌÂ fiÙÈ Ë Â-
ÚÈÔ¯‹ ÙÔ˘ Broadway ÂÓ ¤ÙÂÈ 2009 ÌÂÙÚ¿ 35 ıÂ·ÙÚÈÎ¤˜ ·›ıÔ˘ÛÂ˜1 Î·È ÂÚ›Ô˘ 30
·Ú·ÁˆÁ¤˜ ÂÙËÛ›ˆ˜. °È· ÙÔ Off Broadway Î·È ÙÔ Off Off Broadway Â›Ó·È ‰‡-
ÛÎÔÏÔ Ó· ÂÈ Î·ÓÂ›˜ fiÛ· ı¤·ÙÚ· ¤¯Ô˘Ó ·ÔÌÂ›ÓÂÈ, ÁÈ·Ù› ‰È·ÚÎÒ˜ ·ÏÏ¿˙Ô˘Ó Ù·
‰Â‰ÔÌ¤Ó·. ¶ÔÏÏ¿ ¤¯Ô˘Ó ÎËÚ‡ÍÂÈ ÙÒ¯Â˘ÛË, fiˆ˜ ÙÔ ÈÛÙÔÚÈÎfi Circle in the
Square (1951-1997), ÙÔ Circle Repertory Theatre (1969-1996), ÙÔ The Ridicu-
lous Theatrical Company (1967-99). TÔ Public Theatre Û˘ÓÂ¯›˙ÂÈ Ó· ÏÂÈÙÔ˘Ú-
ÁÂ› Î·È ÌÂÙ¿ ÙÔÓ ı¿Ó·ÙÔ ÙÔ˘ È‰Ú˘Ù‹ ÙÔ˘ Joseph Papp (1921-1991), ÛÙËÓ ·Ú¯‹
ÌÂ ÙË Jo∞nne Akalaitis ÛÙË ı¤ÛË ÙË˜ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÈÎ‹˜ ‰ÈÂ˘ı‡ÓÙÚÈ·˜ Î·È ‰‡Ô ¯Úfi-
ÓÈ· ÌÂÙ¿ ÌÂ ÙÔÓ George Wolfe, ¯ˆÚ›˜ fiÌˆ˜ ÙË Ï¿Ì„Ë Î·È ÙÈ˜ ˘ÔÛ¯¤ÛÂÈ˜ ÙˆÓ
ÚÒÙˆÓ ¯ÚfiÓˆÓ. TÔ La Mama, ·Ú·Ì¤ÓÔÓÙ·˜ ÛÙÈ˜ ÂÈÚ·Ì·ÙÈÎ¤˜ Â¿ÏÍÂÈ˜, ÂÈ-
Ì¤ÓÂÈ Ó· ‰ÔÎÈÌ¿˙ÂÙ·È ÌÂ Ó¤· ¤ÚÁ· Î·È ·ÓÔ›ÎÂÈÂ˜ ÚÔÙ¿ÛÂÈ˜, ÙÔ ›‰ÈÔ Î·È ÙÔ Man-
hattan Theatre Club. ŸÛÔ ÁÈ· ÙÔ Roundabout Theatre, Â›Ó·È ·˘Ù‹ ÙË ÛÙÈÁÌ‹ Ô
‰Â‡ÙÂÚÔ˜ ÈÔ ÌÂÁ¿ÏÔ˜ ÌË ÎÂÚ‰ÔÛÎÔÈÎfi˜ ÔÚÁ·ÓÈÛÌfi˜ ÌÂÙ¿ ÙÔ Lincoln Center
ÛÙË ¡¤· ÀfiÚÎË. ¶·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÈ ¤Ó· ÎÚ¿Ì· ÎÏ·ÛÈÎÒÓ Î·È ÌÔÓÙ¤ÚÓˆÓ ÂÈÏÔÁÒÓ,
Î·Ù·ÊÂ‡ÁÔÓÙ·˜ ÔÏ‡ Û˘¯Ó¿ ÛÂ Ï·ÌÂÚ¿ ÔÓfiÌ·Ù·. TÔ Mabou Mines ‰ÂÓ ·Ú¿-
ÁÂÈ È· ÙËÓ ÚˆÙÔÔÚÈ·Î‹ ‰Ô˘ÏÂÈ¿ Ô˘ ·Ú‹Á·ÁÂ Â› Lee Breuer Î·È Akalaitis.
∫¿ÔÈÂ˜ ·Ú·ÁˆÁ¤˜ ÙÔ˘, ˆÛÙfiÛÔ, fiˆ˜ Ë ·Ú¿ÛÙ·ÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘ Ibsen ΔÔ
ÎÔ˘ÎÏfiÛÈÙÔ, ÌÂ Ó¿ÓÔ˘˜ ÛÙÔ˘˜ Î˘Ú›·Ú¯Ô˘˜ ·Ó‰ÚÈÎÔ‡˜ ÚfiÏÔ˘˜ Î·È ·Ó‹„˘ÏÂ˜
Á˘Ó·›ÎÂ˜ ÛÙÔ˘˜ ÚfiÏÔ˘˜ ÙˆÓ «˘ÔÙ·ÁÌ¤ÓˆÓ» ıËÏ˘ÎÒÓ, ÚÔÎ·ÏÔ‡Ó ·›ÛıËÛË Î·È
Û˘˙ËÙ‹ÛÂÈ˜, ÛÂ ÁÂÓÈÎ¤˜ fiÌˆ˜ ÁÚ·ÌÌ¤˜ ‰ÂÓ ‰Â›¯ÓÂÈ Ó· ‰È·ı¤ÙÂÈ È· ÙËÓ ·ÏÈ¿ ‰˘-
Ó·ÌÈÎ‹ ÙÔ˘. ∂·Ó·Ï·Ì‚¿ÓÂÈ Ï¤ÔÓ ÙÈ˜ ‰ÔÎÈÌ·ÛÌ¤ÓÂ˜ Â˘ÎÔÏ›Â˜ ÙÔ˘. ΔÔ The
Ontological-Hysterical Theatre ÂÈÌ¤ÓÂÈ ÁÈ· ÙÔ˘˜ Ï›ÁÔ˘˜ ÈÛÙÔ‡˜ ÙÔ˘ ÛÙÔ St
Mark’s Church, ÙÔ The Wooster Group Î¿ÓÂÈ ÙÈ˜ ÚÔÙ¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ÂÓÙfi˜ Î·È ÂÎÙfi˜
¡¤·˜ ÀfiÚÎË˜ Î·È AÌÂÚÈÎ‹˜ ¿Óˆ ÛÂ ·ÏÈ¿ Î·È ÁÓˆÛÙ¿ ¤ÚÁ· fiˆ˜ Ô ÕÌÏÂÙ, Ë
ªÈÎÚ‹ Ì·˜ fiÏË (Our Town) Î·È ÙÔ The Crucible (OÈ Ì¿ÁÈÛÛÂ˜ ÙÔ˘ ™¿ÏÂÌ), ·Ï-
Ï¿ Î·È ·˘Ùfi ÌÔÈ¿˙ÂÈ Ó· ÌËÓ ¤¯ÂÈ ÙÔÓ ÂÓıÔ˘ÛÈ·ÛÌfi Î·È ÙËÓ ·ÓÙÈÛ˘Ì‚·ÙÈÎ‹ ÙfiÏ-
ÌË ÙˆÓ ÚÒÙˆÓ ¯ÚfiÓˆÓ, ÚÔÛ·ÚÌfi˙ÔÓÙ·˜ ÙË ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›· ÙÔ˘ ÛÙÔ˘˜ ÓfiÌÔ˘˜ ÙË˜
·ÁÔÚ¿˜. 

∞fi ÙÔ ∂ pluribus unum ÛÙÔ E pluribus plura

¢Â‰ÔÌ¤ÓË˜ ÙË˜ ÁÂˆÁÚ·ÊÈÎ‹˜ ‰È·ÛÔÚ¿˜ Î·È ÙË˜ ÔÏ˘ÌÔÚÊ›·˜ ÙÔ˘ ıÂ·ÙÚÈ-
ÎÔ‡ ¯ÒÚÔ˘, Â›Ó·È ÔÏ‡ ‰‡ÛÎÔÏÔ Ó· ÂÈ Î·ÓÂ›˜ ÔÈÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ ÛÙ˘Ï ‹

ÚÂ‡Ì· Â›Ó·È ÙÔ ÂÈÎÚ·Ù¤ÛÙÂÚÔ. ªÂÏÂÙÒÓÙ·˜ ÙÔ ÚÂÂÚÙfiÚÈÔ ÙˆÓ ıÈ¿ÛˆÓ ÙË˜ ¯Ò-
Ú·˜, Ù· ÛÎËÓÔıÂÙÈÎ¿ Î·È Û˘ÁÁÚ·ÊÈÎ¿ ÛÙ˘Ï Ô˘ ˘ÈÔıÂÙÔ‡ÓÙ·È, ‰È·ÈÛÙÒÓÔ˘ÌÂ
fiÙÈ ÂÎÊÚ¿˙ÔÓÙ·È fiÏÂ˜ ÔÈ È‰ÂÔÏÔÁÈÎ¤˜ Ù¿ÛÂÈ˜ Î·È ·ÈÛıËÙÈÎ¤˜ ÊfiÚÌÂ˜, ·fi ÙÔÓ
ÓÂÔÚÂ·ÏÈÛÌfi, ÙÔ ·Ú¿ÏÔÁÔ, ÙÔÓ ‰ÔÌÈÛÌfi, ÙÔÓ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌfi Ì¤¯ÚÈ ÙÔÓ Â-

Δ∞ Ãƒ√¡π∞ META TON MONTEPNI™MO54

Ellen Stewart: Ë „˘¯‹ ÙÔ˘ La Ma-
ma Experimental Theatre Club Î·È
¤ÓıÂÚÌË ıÈ·ÛÒÙË˜ ÙË˜ Ó¤·˜ ‰Ú·-
Ì·ÙÔ˘ÚÁ›·˜.

1. ª¤¯ÚÈ Î·È ÙËÓ ÙÂÏÂ˘Ù·›· ‰ÂÎ·Â-
Ù›· ÙÔ˘ 20Ô‡ ·ÈÒÓ· Ù· ÂÚÈÛÛfi-
ÙÂÚ· ı¤·ÙÚ· ÛÙÔ Broadway (Û‡-
ÓÔÏÔ ‰ÂÎ·¤ÍÈ) ‹Ù·Ó È‰ÈÔÎÙËÛ›· ‹
Î¿Ùˆ ·fi ÙÔÓ ‰È·¯ÂÈÚÈÛÙÈÎfi ¤ÏÂÁ-
¯Ô ÙÔ˘ Shubert Organization. ∏
¿ÏÏË ÌÂÁ¿ÏË ÂÙ·ÈÚÂ›·, Ë Neder-
lander Organization, ¤¯ÂÈ Û‹ÌÂÚ·
ÛÙËÓ Î·ÙÔ¯‹ ÙË˜ ‹ ‰È·¯ÂÈÚ›˙ÂÙ·È
‰¤Î· ı¤·ÙÚ·. ∫·È ÔÈ ‰‡Ô ÂÙ·ÈÚÂ›Â˜
‰È·ı¤ÙÔ˘Ó È‰ÈfiÎÙËÙ· ı¤·ÙÚ· Î·È
ÛÂ Â·Ú¯È·Î¤˜ fiÏÂÈ˜, Î˘Ú›ˆ˜ ÁÈ·
ÙÈ˜ ·Ó¿ÁÎÂ˜ ÙˆÓ ·Ú·ÛÙ¿ÛÂˆÓ
Ô˘ ‚Ú›ÛÎÔÓÙ·È ÛÂ ÂÚÈÔ‰Â›·. √
ÙÚ›ÙÔ˜ ÌÂÁ¿ÏÔ˜ È‰ÈÔÎÙ‹ÙË˜ Â›Ó·È
Ë ÂÙ·ÈÚÂ›· Jujamcyn, ÌÂ ¤ÓÙÂ ı¤-
·ÙÚ· ÛÙË ¡¤· ÀfiÚÎË Î·È ¿ÏÏ· Ùfi-
Û· ÛÙË μÔÛÙfiÓË, ÛÙË ºÈÏ·‰¤Ï-
ÊÂÈ· Î·È ÛÙÔ ™ÈÎ¿ÁÔ. 



ıÓÔÙÈÛÌfi, ÙÔÓ ÌÈÓÈÌ·ÏÈÛÌfi, Ù· happenings, ÙËÓ body art, ÙËÓ performance art
Î.Ï. ∂ÎÂ›ÓÔ Ô˘ ı· ÌÔÚÔ‡Û·ÌÂ Ó· Ô‡ÌÂ, ˆ˜ ÈÔ ÁÂÓÈÎ‹ Î·È ÚÔÊ·ÓÒ˜ ‰Èfi-
ÏÔ˘ ·fiÏ˘ÙË ·Ú·Ù‹ÚËÛË, Â›Ó·È fiÙÈ Î·ıÒ˜ ·ÔÌ·ÎÚ˘ÓfiÌ·ÛÙÂ ·fi ÙË ÁÂÓÈ¿
ÙÔ˘ ’60 ÛËÌÂÈÒÓÂÙ·È ÌÈ· ·ÓÙ›ÛÙÔÈ¯Ë ·ÔÌ¿ÎÚ˘ÓÛË ÙˆÓ ÓÂfiÙÂÚˆÓ ıÂ·ÙÚ·ÓıÚÒ-
ˆÓ ·fi ÙÔÓ ÚÔÌ·ÓÙÈÛÌfi, ÙÔÓ ÎÔÈÓˆÓÈÎfi ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÛÌfi Î·È ÙËÓ ·ÈÛÈÔ‰ÔÍ›·
ÙË˜ Â·Ó¿ÛÙ·ÛË˜ ÙˆÓ «·È‰ÈÒÓ ÙˆÓ ÏÔ˘ÏÔ˘‰ÈÒÓ». T· ÎÔÈÓ¿ ˙ËÙ‹Ì·Ù· Î·È ÚÔ-
‚Ï‹Ì·Ù· Ô˘ ÙfiÙÂ ·›‰Â„·Ó ÙÔ˘˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ ‰ÂÓ ÙÔ˘˜ ··Û¯ÔÏÔ‡Ó Ï¤ÔÓ ÌÂ
ÙËÓ ›‰È· ¤ÓÙ·ÛË Î·È Û˘Ó¤ÂÈ·. OÚÈÛÌ¤ÓÔÈ ·ÌÂÙ·ÓfiËÙÔÈ ÈÛÙÔ› ÌÔÚÂ› Ó· ÂÈÌ¤-
ÓÔ˘Ó Ó· ‰ËÏÒÓÔ˘Ó Î·Ù¿ Î·ÈÚÔ‡˜ ·ÚfiÓÙÂ˜ ÛÙÈ˜ ÂÙ‹ÛÈÂ˜ Û˘Ó·ÓÙ‹ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ Bread
and Puppet Theatre, fiÌˆ˜ ÙÔ Î¿ÓÔ˘Ó ¯ˆÚ›˜ Ù· ·È‰È¿ ÙÔ˘˜, Ù· ÔÔ›· ·ÚÓÔ‡-
ÓÙ·È Ó· ·ÎÔÏÔ˘ı‹ÛÔ˘Ó. OÌ¿‰Â˜, Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ Î·È ıÂ·Ù¤˜ ¤¯Ô˘Ó ¿ÚÂÈ ¤Ó·Ó ÈÔ
ÌÔÓ·¯ÈÎfi ‰ÚfiÌÔ. ΔÔ «ÂÌÂ›˜» ÙˆÓ Û˘ÏÏÔÁÈÎÒÓ 60’s ÛÙ·‰È·Î¿ ·ÓÙÈÎ·ı›ÛÙ·Ù·È
·fi ÙÔ «ÂÁÒ» ÙˆÓ ÙÂ¯ÓÔÎÚ·ÙÔ‡ÌÂÓˆÓ 80’s Î·È 90’s, Ô ·ÏÙÚÔ˘ÈÛÌfi˜ ·fi ÙÔÓ
Ó·ÚÎÈÛÛÈÛÌfi, ÔÈ ¯›È˜ ·fi ÙÔ˘˜ ÁÈ¿È˜, ÙÔ autostop ·fi ÙËÓ ∫¿ÓÙÈÏ·Î. μ¤‚·È·,
ıÂÌÈÙ¿ fiÏ· ·˘Ù¿, ›Ûˆ˜ Î·È ·Ó·ÌÂÓfiÌÂÓ·. ™ÙÔ Î¿Ùˆ Î¿Ùˆ ÔÈ Î·ÈÚÔ› ÌÔÈÚ·›· ·Ï-
Ï¿˙Ô˘Ó, Î·È Ì·˙› ÙÔ˘˜ ·ÏÏ¿˙Ô˘Ó ÔÈ ÓÔÔÙÚÔ›Â˜, ÔÈ ÚÔÛ‰ÔÎ›Â˜, ÔÈ ·ÁˆÓ›Â˜ Î·È
·ÛÊ·ÏÒ˜ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ, ÙÔ ÔÔ›Ô ÌÔÚÂ› Ó· ÌË ÛËÎÒÓÂÈ ÙËÓ ·ÓÙÈ¤Ú· Î¿ÔÈ·˜
Â·Ó¿ÛÙ·ÛË˜ ‹ Î¿ÔÈ·˜ Ô˘ÙÔ›·˜, ÂÈÌ¤ÓÂÈ fiÌˆ˜ Ó· „¿¯ÓÂÙ·È ÌÂ ÙËÓ ›‰È· ·Áˆ-
Ó›· Ô˘ „·¯ÓfiÙ·Ó ÛÙÈ˜ ÚÒÙÂ˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›Â˜ ÙÔ˘ 20Ô‡ ·ÈÒÓ·, ÙfiÙÂ Ô˘ Ô Eugene
O’Neill, Ë Suzan Glaspell, Ë Lillian Hellman, Ô Langston Hughes Î·È ·Ì¤Ûˆ˜
ÌÂÙ¿ Ô Arthur Miller, Ô Tennessee Williams, Ô William Inge Î.¿. ¤ÊÂÚÓ·Ó ÙËÓ
ÔÈfiÙËÙ· ÛÙÔ ÂÁ¯ÒÚÈÔ ı¤·ÙÚÔ Î·È ·Ó¤‚·˙·Ó ÙÔÓ ‹¯˘. ∂Í·ÎÔÏÔ˘ıÂ› Ó· ·Ú·-
Ì¤ÓÂÈ ÌÈ· ˘fiıÂÛË ·ÓÔÈ¯Ù‹, ¤Ó·˜ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎfi˜ ¯ÒÚÔ˜ ÔÏÏÒÓ ÊˆÓÒÓ, ÔÏ-
ÏÒÓ ·ÓıÚÒˆÓ, ÔÏÏÒÓ ¯ÚˆÌ¿ÙˆÓ, ÂıÓÔÙ‹ÙˆÓ, ÙfiˆÓ Î·È ÔÏÏÒÓ ·‰ÈÂÍfi-
‰ˆÓ: E pluribus plura ‹ ÂÚ›Ô˘. Afi ÙË ÌÈ· ÔÈ ÚÔÛˆÈÎ¤˜ ·Ó¿ÁÎÂ˜ Î·È ÂÈı˘-
Ì›Â˜ Î·È ·fi ÙËÓ ¿ÏÏË ÔÈ ÎÔÈÓˆÓÈÎ¤˜ ·Í›Â˜ Î·È ÂÈÙ·Á¤˜ ¤¯Ô˘Ó ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ‹ÛÂÈ ¤Ó·
ÂÏÈ‰ÔÊfiÚÔ ÌÂ›ÁÌ· ÛÙÔ ÔÔ›Ô ¯ˆÚ¿ÓÂ fiÏÔÈ. √ Î·Ïfi˜ ÙÂ¯Ó›ÙË˜ Neil Simon Û˘-
ÓÂ¯›˙ÂÈ Ó· ÁÂÌ›˙ÂÈ ÙË ÛÎËÓ‹ ÌÂ ÔÚÙÚ¤Ù· «ÎÂÓÒÓ ·ÁÔÚÈÒÓ» (Ô fiÚÔ˜ «Empty
Boys» ·Ó‹ÎÂÈ ÛÙÔÓ ıÂ·ÙÚÔÏfiÁÔ McConachie [2003: 286]) Î·È Ó· ÛËÌÂÈÒÓÂÈ ÂÈ-
Ù˘¯›Â˜ ÌÂ ¤ÚÁ· fiˆ˜ ÙÔ Come Blow Your Horn (1961), ÙÔ The Odd Couple
(1965), ÙÔ Biloxi Blues (1981), Î·È ÙÔ Broadway Bound (1983), ÚÔ˜ ÌÂÁ¿ÏË ·-
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ΔÔ The μread and Puppet Thea-
tre ·Ó‹ÎÂÈ ÛÙÈ˜ ÔÌ¿‰Â˜ ÂÎÂ›ÓÂ˜
Ô˘ Ù¿Ú·Í·Ó Ù· ÓÂÚ¿ ÌÂ ÙÈ˜ ˘-
·›ıÚÈÂ˜ Î·È ÔÏÈÙÈÎÔÔÈËÌ¤ÓÂ˜
·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘˜, Î˘Ú›ˆ˜ ÛÙËÓ
ÂÚÈÔ¯‹ ÙÔ˘ μÂÚÌfiÓÙ. ™ÙË ÊˆÙÔ-
ÁÚ·Ê›· ‚Ï¤Ô˘ÌÂ ÛÙÈÁÌÈfiÙ˘Ô
·fi ÌÈ· ·Ú¿ÛÙ·ÛË-‰È·Ì·ÚÙ˘-
Ú›· ÛÙÈ˜ ·Ú¯¤˜ ÙÔ˘ 1970. (∂˘ÁÂÓÈ-
Î‹ ·Ú·¯ÒÚËÛË ÙÔ˘ The Bread
and Puppet Theatre)



ÔÁÔ‹ÙÂ˘ÛË ÙˆÓ ıÈ·ÛˆÙÒÓ ÙÔ˘ ÛÔ‚·ÚÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘. OÈ ÌÔ˘ÛÈÎ¤˜ ÎˆÌˆ‰›Â˜ Û˘-
ÓÂ¯›˙Ô˘Ó Î·È ·˘Ù¤˜ Ó· ÂÓÈÛ¯‡Ô˘Ó ÙÈ˜ ÔÈÎÔÁÂÓÂÈ·Î¤˜ ·Í›Â˜ ÙË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘ 1950
ÛÙÈ˜ ÂÌÔÚÈÎ¤˜ ÛÎËÓ¤˜ ÙÔ˘ Broadway, ÌÂ ¤ÚÁ· fiˆ˜ ÙÔ Hello, Dolly (1964), ÙÔ
Mame (1966), ÙÔ Two by Two (1970), ÙÔ Funny Girl (1964), ÙÔ Dreamgirls
(1981) Î·È ÙÔ The Wiz (1975). ªfiÓÔ Ô˘ ÙÒÚ· ÙÔ Broadway ‰ÂÓ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ›
Ï¤ÔÓ ˆ˜ Ë ·fiÏ˘ÙË ÎÔÈÙ›‰· ÙÔ˘ ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÛÌÔ‡, Î·È ·˘Ùfi ÁÈ·Ù› ‰ÂÓ ˘¿Ú¯ÂÈ Ë
·Ó·ÁÎ·›· Û‡ÁÎÏÈÛË ·fi„ÂˆÓ. ∏ Â›ÛÔ‰Ô˜ ÙˆÓ Ó¤ˆÓ ÙÂ¯ÓÔÏÔÁÈÒÓ Î·ıÒ˜ Î·È Ë
‰˘Ó·ÌÈÎ‹ ·ÚÔ˘Û›· ÔÏÏÒÓ ÂıÓÔÙÈÎÒÓ ÔÌ¿‰ˆÓ ¤¯Ô˘Ó ·ÏÏ¿ÍÂÈ ÙË ÌÔÚÊ‹ ÙˆÓ
ıÂ·Ì¿ÙˆÓ ÙÔ˘ Î·È ÙËÓ È‰ÂÔÏÔÁÈÎ‹ ÙÔ˘˜ Ù·˘ÙfiÙËÙ· Î·È ÂÎ ÙˆÓ Ú·ÁÌ¿ÙˆÓ ¤-
¯Ô˘Ó ·ÔÌ·ÎÚ‡ÓÂÈ ¤Ó· ÌÂÁ¿ÏÔ ÎÔÌÌ¿ÙÈ ÙË˜ ÌÂÛ·›·˜ ÏÂ˘Î‹˜ Ù¿ÍË˜ Ô˘ ÙÔ ÛÙ‹-
ÚÈ˙Â Î¿ÔÙÂ.

OÈ ‰È¯·ÛÌ¤ÓÔÈ Î·È ¯·Ì¤ÓÔÈ ‹ÚˆÂ˜ ÙˆÓ ‰ÂÎ·ÂÙÈÒÓ ÙÔ˘ 1940 Î·È 1950 Û˘ÓÂ¯›-
˙Ô˘Ó Ó· ÂÌÊ·Ó›˙ÔÓÙ·È ÛÂ ÚˆÙ·ÁˆÓÈÛÙÈÎÔ‡˜ ÚfiÏÔ˘˜ ÛÂ ·ÚÎÂÙ¿ Û‡Á¯ÚÔÓ· ¤Ú-
Á·, Î˘Ú›ˆ˜ AÊÚÈÎ·ÓÔ·ÌÂÚÈÎ·ÓÒÓ, fiˆ˜ Ô Charles Fuller (Zooman and the Sign
[1980], A Soldier’s Play [1981]) Î·È Ô August Wilson (Ma Rainey’s Black Bottom
[1984], The Piano Lesson [1984], Two Trains Running [1990]). O ·Ú¯ÈÎfi˜ ·ÓÙ›-
ÎÙ˘Ô˜ Ô˘ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ ÙË˜ ÚˆÙÔÔÚ›·˜ Â›¯Â ÛÙÔ ÂÌÔÚÈÎfi ı¤·ÙÚÔ, ÌÂ ÙÈ˜ ·-
Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ Hair (1967), ÙÔ˘ Oh! Calcutta! (1969), ÙÔ˘ Dionysus in 69 (1968-
69), ÙÔ˘ Gospel (1971) Î·È ÙÔ˘ Pippen (1972), ÌÂÙ·Ê¤ÚÂÙ·È ÔÏ‡ ÁÚ‹ÁÔÚ· ÌÂ
Ù· ¤ÚÁ· ÙÔ˘ Sam Shepard Î·È ÛÙÔ ÛÔ‚·Úfi ı¤·ÙÚÔ, Ù· ÔÔ›· ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÔÓÙ·È
Ï¤ÔÓ ÛÙÈ˜ ÌÂÁ¿ÏÂ˜ ÛÎËÓ¤˜ ÙË˜ ¯ÒÚ·˜, ÌÂ ÚˆÙ·ÁˆÓÈÛÙ‹ ·˘Ù‹ ÙË ÊÔÚ¿ ÙË ‰È·-
Ï˘Ì¤ÓË ˘ÚËÓÈÎ‹ ÔÈÎÔÁ¤ÓÂÈ· ÙË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘ 1950. ™Â ·Ó¿ÏÔÁÔ Ì‹ÎÔ˜ Î‡Ì-
Ì·ÙÔ˜ ÂÎ¤ÌÔ˘Ó Î·È Ù· ¤ÚÁ· ÙˆÓ David Rabe, David Mamet, Adam Rapp,
Nicky Silver, David Lindsay-Abaire, ÔÈ ‹ÚˆÂ˜ ÙˆÓ ÔÔ›ˆÓ ·ÁˆÓÈÔ‡Ó ÁÈ· ı¤Ì·-
Ù· Ô˘ ·ÊÔÚÔ‡Ó ÙËÓ ÔÈÎÔÁ¤ÓÂÈ· Î·È ÙÈ˜ ·Í›Â˜ ÙË˜ ¯ÒÚ·˜. 

¶·Ú¿ÏÏËÏ· ÌÂ ·˘Ù¿ Û˘ÓÂ¯›˙ÂÙ·È Î·È Ë ¤ÓÙÔÓË ÂÓ·Û¯fiÏËÛË ÌÂ ÙÔ ÛÒÌ·. ∏
performance art Î·È Ô ÌÔÓfiÏÔÁÔ˜ ÌÂ ÙÔ ÙÔÓÈÛÌ¤ÓÔ ‚ÈÔÁÚ·ÊÈÎfi Î·È ·˘ÙÔ‚ÈÔ-
ÁÚ·ÊÈÎfi ÛÙÔÈ¯Â›Ô (‚Ï. Vagina Monologues ÙË˜ Eve Ensler, Wake Up and Smell
the Coffee ÙÔ˘ Eric Bogosian Î·È Swimming in Cambodia ÙÔ˘ Spalding Gray)
¤¯Ô˘Ó ÙËÓ ÙÈÌËÙÈÎ‹ ÙÔ˘˜, ÙÔ ›‰ÈÔ Î·È ı¤Ì·Ù· Ô˘ ·ÊÔÚÔ‡Ó ÙÔ Ê‡ÏÔ Î·È ÙË Ê˘-
Ï‹, fi¯È fiÌˆ˜ ÙËÓ Ù¿ÍË, Ë ÔÔ›· Ê·›ÓÂÙ·È ˆ˜ ‰ÂÓ ÚÔ‚ÏËÌ·Ù›˙ÂÈ Ï¤ÔÓ, ÙÔ˘Ï¿-
¯ÈÛÙÔÓ ÛÙÔÓ ‚·ıÌfi Ô˘ ··Û¯ÔÏÔ‡ÛÂ ·ÏÈfiÙÂÚ·. ΔÒÚ· ÚÔ‚ÏËÌ·Ù›˙ÂÈ ÂÚÈÛ-
ÛfiÙÂÚÔ Ë ÙÈÌ‹ ÙÔ˘ ÂÈÛÈÙËÚ›Ô˘ Î·È Ò˜ ·˘Ù‹ ÂÈ‰Ú¿ ÛÙËÓ ÂÈÏÔÁ‹ ÙÔ˘ Â›‰Ô˘˜ ÙÔ˘
¤ÚÁÔ˘ Î·È ÙÔ˘ ¯ÒÚÔ˘ fiÛÔ Î·È ÛÙËÓ ÚÔÛ¤ÏÂ˘ÛË ÙÔ˘ ÎÔÈÓÔ‡. 

ŸÛo ÁÈ· ÙÈ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ Ô˘ Î¿ÓÔ˘Ó Î·ÚÈ¤Ú· ÛÙÔÓ ıÂ·ÙÚÈÎfi ¯ÒÚÔ ÙÔ ‰Â‡ÙÂÚÔ
ÌÈÛfi ÙÔ˘ 20Ô‡ ·ÈÒÓ·, ÂÎÙfi˜ ·fi ÙÈ˜ ÚÒÙÂ˜ ÊÂÌÈÓ›ÛÙÚÈÂ˜ Ô˘ ¿ÓÔÈÍ·Ó ÙÔÓ ‰Úfi-
ÌÔ ÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ 1960 (Terry, Boesing, Sklar Î.¿.), Â›Ó·È Î·È Ë Paula Vogel, Ë
Eve Ensler Î·È ÙÒÚ· ÙÂÏÂ˘Ù·›· Ë Naomi Wallace, Ë Constance Congdon, Ë Clau-
dia Shear, Ë Theresa Rebeck, Ë Naomi Iizuka, Ë Kia Corthron, Ë Sarah Ruhl, Ë
Lisa Kron Î·È Ë Lisa Loomer, ÌÂÙ·Í‡ ÔÏÏÒÓ ¿ÏÏˆÓ. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÌÈ· ÁÂÓÈ¿
Ù·Ï·ÓÙÔ‡¯ˆÓ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÒÓ Ô˘ Ú¿ÁÌ·ÙÈ ¤¯Ô˘Ó Î¿ÓÂÈ ÙË ‰È·ÊÔÚ¿ ÛÙÔÓ Á˘Ó·È-
ÎÂ›Ô ıÂ·ÙÚÈÎfi ÏfiÁÔ. ¶·Ú¿ÏÏËÏ· ÌÂ ÙËÓ ·ÚÔ˘Û›· fiÏˆÓ ·˘ÙÒÓ ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ
‰ËÌÈÔ˘ÚÁÒÓ, Ë ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÎÔÈÓfiÙËÙ· ÙË˜ ¯ÒÚ·˜ ı· ‰ÂÈ Ó· ·ÓÔ›ÁÔ˘Ó ÙÈ˜ fiÚÙÂ˜
ÙÔ˘˜ Î·È ÔÏÏ¿ ı¤·ÙÚ· ÌÂ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ¤˜ ÚÔı¤ÛÂÈ˜ (Looking Glass Theatre,
New Georges, Omaha Magic Theatre, Footsteps Theatre Company, Little Flags
Theatre Collective Î.¿.) Î·ıÒ˜ Î·È ÔÚÈÛÌ¤Ó· ÌÂ ÁÎ¤È ÚÔÛ·Ó·ÙÔÏÈÛÌÔ‡˜ (fiˆ˜
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ÙÔ Stonewall Theatre, ÙÔ Glines, ÙÔ Theatre Rhinoceros, ÙÔ Lionheart Other
Side of Silence) Î·È Î¿ÔÈ· ÏÂÛ‚È·Î¿ (Lavender Cellar, Red Dyke Theatre, Col-
lective, Rites of Women, Split Britches Î·È WOW Café). ∏ ÂÌÊ¿ÓÈÛË ÙÔ˘ HVI/
AIDS ÛÙÈ˜ ·Ú¯¤˜ ÙË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘ 1980 ı· Á›ÓÂÈ Ë ·ÈÙ›· Ó· Î˘ÎÏÔÊÔÚ‹ÛÔ˘Ó
ÔÚÈÛÌ¤Ó· Î·Ï¿ ¤ÚÁ· ·fi Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ fiˆ˜ Ô Larry Kramer, Ô Paul Rudkick, Ë
Paula Vogel, Ë Cheryl West Î·È Î˘Ú›ˆ˜ Ô Tony Kushner (ÌÂ ÙÔ Angels in Ame-
rica) ·ÏÏ¿ Î·È ¿Ú· ÔÏÏ¿ ¿ıÏÈ·.

¢˘Ó·ÌÈÎ‹ Â›Ó·È Â›ÛË˜ Î·È Ë ·ÚÔ˘Û›· ÙÔ˘ Ì·‡ÚÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘, ÌÂ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜
fiˆ˜ Ô August Wilson, Ô George C. Wolfe, Ô Charles Fuller, Ë Suzan-Lori
Parks, Ë Leslie Lee, Ë Anna Deavere Smith, Ë Adrienne Kennedy Î·È Ë Ntozake
Shange, Ô˘ ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔÈÔ‡ÓÙ·È ·fi ÙËÓ ÔÏÂÌÈÎ‹ ÙˆÓ ÔÌÔÊ‡ÏˆÓ ÙÔ˘˜ ·fi
ÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ 1960 ·Ó·˙ËÙÒÓÙ·˜ ÌÈ· ¿ÏÏË ·ÈÛıËÙÈÎ‹ Î·È ıÂÌ·ÙÔÏÔÁ›·.
Ÿˆ˜ Â›ÛË˜ ÛËÌ·ÓÙÈÎ‹ Â›Ó·È Î·È Ë ·ÚÔ˘Û›· ÙˆÓ Latinos, ÌÂ ÙÔ˘˜ ÂÚ›Ô˘ Â-
Î·Ùfi ıÈ¿ÛÔ˘˜ ÛÂ fiÏË ÙË ¯ÒÚ· (El Teatro Campesino, INTAR, Repertorio Espa-
nol, Traveling Theatre, ÌÂÙ·Í‡ ¿ÏÏˆÓ) Î·È ÙÔ˘˜ ÔÏÏÔ‡˜ ·ÓÂÚ¯fiÌÂÓÔ˘˜ ‹ ‹‰Ë
Î·Ù·ÍÈˆÌ¤ÓÔ˘˜ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ (Luis Valdez, Cherrie Moraga, José Rivera, Eduar-
do Machado, Maria Irene Fornes, Migdalia Cruz, Milcha Sanchez-Scott, Nilo
Cruz, Caridad Svich, John Jesurun Î.¿.). 

™Ù· ¯ÚfiÓÈ· ·˘Ù¿ ı· ‰Ô‡ÌÂ ·ÎfiÌË Ó· ÚÔ‚¿ÏÏÂÙ·È Î·È Ó· Î·Ù·ÍÈÒÓÂÙ·È ÙÔ
¤ÚÁÔ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ ·ÛÈ·ÙÈÎ‹˜ Î·Ù·ÁˆÁ‹˜, fiˆ˜ Ô David Henry Hwang, Ë Eliza-
beth Wong, Ë Brenda Wong Aoki, Ô Frank Chin, Ô Chay Yew, Ô Philip Kan Go-
tanda, Ô R. A. Shiomi, Î·È ı›·ÛÔÈ fiˆ˜ ÔÈ East West Players (§Ô˜ ÕÓÙ˙ÂÏÂ˜), The
Asian Exclusion Act (™È¿ÙÏ) Î·È Pan-Asian Repertory Theatre (N¤· YfiÚÎË).
N· ÚÔÛı¤ÛÔ˘ÌÂ ÛÙË ÛÙ·¯˘ÔÏfiÁËÛ‹ Ì·˜ Î·È Ù· Â‚Ú·˚Î¿, Ù· ÈÚÏ·Ó‰ÈÎ¿ Î·È Ù·
ÈÓ‰È¿ÓÈÎ· ı¤·ÙÚ·, Ô˘ fiÏ· Ì·˙› ‰›ÓÔ˘Ó ÛÙÈ˜ ∏ÓˆÌ¤ÓÂ˜ ¶ÔÏÈÙÂ›Â˜ ÙË˜ AÌÂÚÈÎ‹˜
ÌÈ· ÚˆÙfiÁÓˆÚË Î·È «ÚÔÎÏËÙÈÎ‹» ÔÏ˘ÌÔÚÊ›·. TÔ ÂÈ‰ÈÎfi ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ Â›Ó·È
fiÙÈ Ù· ÂÚÈÛÛfiÙÂÚ· ·fi Ù· ı¤·ÙÚ· ·˘Ù¿ ÛÙÚ¤ÊÔÓÙ·È ÛÂ ı¤Ì·Ù· Ô˘ ·ÁÓÔ‹ıË-
Î·Ó ÛÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ, ÂÌÏÔ˘Ù›˙ÔÓÙ·˜ ¤ÙÛÈ ÙËÓ ÂÁ¯ÒÚÈ· Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎ‹ ‰ËÌÈÔ˘Ú-
Á›· ÌÂ ÌÈ· ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹ ·ÈÛıËÙÈÎ‹ Î·È È‰ÂÔÏÔÁ›·.

T¤ÏÔ˜, ·Í›˙ÂÈ Î¿ÔÈÔ˘ È‰È·›ÙÂÚÔ˘ Û¯ÔÏÈ·ÛÌÔ‡ Î·È ÌÈ· Î¿ˆ˜ ÈÔ ÂÈ‰ÈÎ‹ Î·-
ÙËÁÔÚ›· Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ (Len Jenkin, Erik Ehn, David Greenspan, Mac Wellman,
Wallace Shawn, Eric Overmyer, Spalding Gray, Ping Chong, Matthew McGui-
re, Reza Abdoh, Charles Mee, Juliana Francis, André Gregory, Peter Sellars,
Robert Falls, JoAnne Akalaitis, Robert Woodruff, Anne Bogart, Elizabeth
LeCompte, ÌÂÙ·Í‡ ¿ÏÏˆÓ), ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙˆÓ ÔÔ›ˆÓ (Û˘ÁÁÚ·ÊÈÎfi Î·È/‹ ÛÎËÓÔıÂ-
ÙÈÎfi) ÊÔÚÙ›˙ÂÈ ÌÂ ÔÏ‡ È‰È·›ÙÂÚÔ ÙÚfiÔ ÙËÓ ÚÔÛ¿ıÂÈ· Â·Ó·ÚÔÛ‰ÈÔÚÈÛÌÔ‡
ÙË˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·˜, ÙÔ ÌfiÓÈÌÔ ı¤Ì· Î·È Ô ÌfiÓÈÌÔ˜ «ÔÓÔÎ¤Ê·ÏÔ˜» ÙË˜ ·ÌÂ-
ÚÈÎ·ÓÈÎ‹˜ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁ›·˜ Â‰Ò Î·È ÔÏÏ¤˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›Â˜. AÓ·ÊÂÚfiÌ·ÛÙÂ ÛÂ ÌÈ·
ÔÌ¿‰· Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ Ô˘ Û˘ÓÂÈ‰ËÙ¿ ÂÈÏ¤ÁÂÈ Ó· ·›ÍÂÈ «ÎÚ˘ÊÙÔ‡ÏÈ» ÌÂ ÙÔÓ ‰¤-
ÎÙË, ¤Ó·Ó ‰¤ÎÙË ÙËÏÂÔÙÈÎ¿ ¿ÚÈÛÙ· «ÂÎ·È‰Â˘Ì¤ÓÔ» Î·È ÂÈÎ›Ó‰˘Ó· «Î·Ïˆ-
‰ÈˆÌ¤ÓÔ», Ô˘ ÓÈÒıÂÈ ¿ÓÂÙ· ÌÂ Ù· ›‰È· ÚfiÛˆ· Ô˘ ‚Ï¤ÂÈ ‰È·ÚÎÒ˜ ÛÙÔ Á˘·-
Ï›, ÌÂ ÙÈ˜ ›‰ÈÂ˜ ÛÂÈÚ¤˜, ÙÈ˜ ›‰ÈÂ˜ ‰È·ÊËÌ›ÛÂÈ˜, ¤Ó· ¿ÙÔÌÔ Ô˘ ‰¤¯ÂÙ·È ÙÈ˜ ·ÏÏ·Á¤˜
ÂÊfiÛÔÓ Â›Ó·È ÌÈÎÚ‹˜ ¤ÎÙ·ÛË˜ Î·È ‰ÂÓ Ù·Ú¿˙Ô˘Ó ÙÈ˜ ÙËÏÂÔÙÈÎ¤˜ ÙÔ˘ Û˘Ó‹ıÂÈÂ˜,
¤Ó· ¿ÙÔÌÔ ÂÍÔÈÎÂÈˆÌ¤ÓÔ Ï¤ÔÓ ÌÂ ÙËÓ È‰¤· ÙË˜ ·Ô˘Û›·˜ ÙÔ˘ ‚¿ıÔ˘˜, ¤Ó· ¿ÙÔ-
ÌÔ Ô˘ ÂÓÙ˘ˆÛÈ¿˙ÂÙ·È ·fi ÙÔ ÁÎÏ¿ÌÔ˘Ú, ÙÔ ÏÔ‡ÛÙÚÔ, ÙÔ ·ÚÔ‰ÈÎfi. √È Î·ÏÏÈ-
Ù¤¯ÓÂ˜ ·˘ÙÔ›, ÏÔÈfiÓ, Î·ÏÔ› ÁÓÒÛÙÂ˜ ÙË˜ pop ÎÔ˘ÏÙÔ‡Ú·˜, ‰·ÓÂ›˙ÔÓÙ·È ÛÙÔÈ-
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Charles Mee: ¤Ó·˜ ·fi ÙÔ˘˜ Ï¤ÔÓ
‰ËÌÔÊÈÏÂ›˜ Û‡Á¯ÚÔÓÔ˘˜ Û˘ÁÁÚ·-
ÊÂ›˜ ÛÙËÓ ∞ÌÂÚÈÎ‹ ÌÂ ÔÏ‡ Â˘‰È¿-
ÎÚÈÙÔ ÌÂÙ·ÌÔÓÙ¤ÚÓÔ ‡ÊÔ˜. (E˘ÁÂ-
ÓÈÎ‹ ·Ú·¯ÒÚËÛË ÙÔ˘ Û˘ÁÁÚ·-
Ê¤·)



¯Â›· ÙË˜, fiˆ˜ Î·È ˘ÏÈÎfi ·fi ÔÏÏ¿ ÏÔÁÔÙÂ¯ÓÈÎ¿ ¤ÚÁ·, Î·È ÂÓ Û˘ÓÂ¯Â›· ·Ó·-
‰ËÌÈÔ˘ÚÁÔ‡Ó ÛÎËÓÈÎÔ‡˜ ÎfiÛÌÔ˘˜ ÛÙÔ˘˜ ÔÔ›Ô˘˜ ÂÌÏ¤ÎÔ˘Ó Î·È ÙÔÓ ‰¤ÎÙË/ıÂ-
·Ù‹. TfiÛÔ ÛÂ Â›Â‰Ô ÁÚ·Ê‹˜ fiÛÔ Î·È ÛÎËÓÈÎ‹˜ Ú¿ÍË˜ Ë Î·ÏÏÈÙÂ¯Ó›· ÙÔ˘˜
Ê¤ÚÓÂÈ ÈÔ ÎÔÓÙ¿ ÛÙÔÓ ÎfiÛÌÔ ÙÔ˘ ıÂ·Ù‹ ÔÚÈÛÌ¤Ó· ·fi Ù· ·‰È¤ÍÔ‰· ÙË˜ Û‡Á-
¯ÚÔÓË˜ ÂÔ¯‹˜ fiˆ˜ Î·È ÔÏÏ¤˜ ·fi ÙÈ˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙ¤˜ ÙË˜. MÂ ¿ÏÏ· ÏfiÁÈ·, ÙÔÓ
ÂÍÔÈÎÂÈÒÓÂÈ ÌÂ ÙÔÓ ÁÚ›ÊÔ ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔÓÙ¤ÚÓÔ˘.

O ÁÚ›ÊÔ˜ ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔÓÙ¤ÚÓÔ˘

™ÙÔÓ ÚÒÙÔ ÙfiÌÔ ÙË˜ ÚÔÎÂ›ÌÂÓË˜ ÌÂÏ¤ÙË˜ Â›¯·ÌÂ Û¯ÔÏÈ¿ÛÂÈ ·ÚÎÂÙ¿ ÙËÓ ¤Ó-
ÓÔÈ· ÙÔ˘ «Ú·ÁÌ·ÙÈÎÔ‡», ÁÈ·Ù› ıÂˆÚÔ‡ÌÂ fiÙÈ Â›Ó·È ÙÔ «ÌfiÓÈÌÔ ÚÂÊÚ·›Ó» ÙË˜
·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎ‹˜ ÎÔÈÓˆÓ›·˜ Î·È Î·Ù’ Â¤ÎÙ·ÛË ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ ÙË˜. ™ÙÔÓ ·ÚfiÓÙ· Ùfi-
ÌÔ Â·ÓÂÚ¯fiÌ·ÛÙÂ, ÁÈ· Ó· ‰Â›ÍÔ˘ÌÂ Ò˜ fiÏË ·˘Ù‹ Ë ÛÙÚÔÊ‹ ÚÔ˜ ÙËÓ ÂÈÎfiÓ·
Î·È ÙÔ ·›ÁÓÈÔ ı· ¤¯ÂÈ ˆ˜ ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· ÙËÓ ÂÓ›Û¯˘ÛË ÙË˜ ·˘ÙÔ·Ó·ÊÔÚÈÎfiÙËÙ·˜
ÙÔ˘ Î·Ù¿ Ù· ¿ÏÏ· ·Ú·‰ÔÛÈ·Î¿ ÚÂ·ÏÈÛÙÈÎÔ‡ ÂÁ¯ÒÚÈÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘, ÙÔ˘ ÙÂ¯Ó¿-
ÛÌ·ÙÔ˜, ÙÔ˘ ÎÒ‰ÈÎ·, ÙË˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜. E¿Ó ¤ÚÁ· fiˆ˜ ÙÔ The Piano Lesson ÙÔ˘
August Wilson, ÙÔ Edmond Î·È ÙÔ Sexual Perversity in Chicago ÙÔ˘ David Ma-
met, ÙÔ Muzeeka Î·È ÙÔ Six Degrees of Separation ÙÔ˘ John Guare, ÙÔ The
Tooth of Crime ÙÔ˘ Sam Shepard, ÙÔ Y2K ÙÔ˘ Arthur Kopit Î·È ÙÔ The Ameri-
ca Play ÙË˜ Suzan-Lori Parks ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙Ô˘Ó ÙËÓ ·ÓıÚÒÈÓË ‰Ú¿ÛË ÛÂ Ï‹ÚË
·Ô‰ÈÔÚÁ¿ÓˆÛË, ÙËÓ ›‰È· ÛÙÈÁÌ‹ ÔÈ ¿Ù·ÎÙÂ˜ ÂÈÎfiÓÂ˜ Ô˘ ·ÚÂÈÛÊÚ¤Ô˘Ó ÛÙ·
‰ÚÒÌÂÓ· Î·Ù¿ ÙË ‰È¿ÚÎÂÈ· ÙË˜ ·Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÛÊ˘ÚËÏ·ÙÔ‡Ó Î·Ù¿ ¤Ó·Ó ·Ú¿‰Ô-
ÍÔ ÙÚfiÔ ÌÈ· Ó¤· ÌÔÚÊ‹ Ù¿ÍË˜ Î·È Û˘ÓÂÈ‰ËÙÔÔ›ËÛË˜ Ú·ÁÌ¿ÙˆÓ. OÈ Î·ÏÏÈÙ¤-
¯ÓÂ˜ ·˘ÙÔ›, Î·È ÔÏÏÔ› ¿ÏÏÔÈ Ô˘ ı· Û¯ÔÏÈ¿ÛÔ˘ÌÂ ÛÂ ¿ÏÏ· ÎÂÊ¿Ï·È·, ÁÓˆÚ›-
˙Ô˘Ó ÔÏ‡ Î·Ï¿ fiÙÈ ˙Ô˘Ó ÛÙËÓ Ï¤ÔÓ ·ÓÂÙ˘ÁÌ¤ÓË ÙÂ¯ÓÔÏÔÁÈÎ¿ ¯ÒÚ· ÛÙÔÓ
ÎfiÛÌÔ. E›Ó·È, ÏÔÈfiÓ, Ê˘ÛÈÎfi Ó· ‰Â›¯ÓÔ˘Ó È‰È·›ÙÂÚÔ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ ÁÈ· ÙÈ˜ ÂÈ-
‰Ú¿ÛÂÈ˜ Ô˘ ¤¯ÂÈ ¿Óˆ ÛÙÔÓ ¿ÓıÚˆÔ Î·È ÙÔ lifestyle ÙÔ˘ fiÏË ·˘Ù‹ Ë ÌÂÙ·ÎÈ-
ÓÔ‡ÌÂÓË ÙÂ¯ÓÔÏÔÁÈÎ‹ ¯ÈÔÓÔÛÙÈ‚¿‰·, Ë ÔÔ›· fiÛÔ ·Ó·Ù‡ÛÛÂÙ·È ¿ÏÏÔ ÙfiÛÔ ÂÓ-
‰˘Ó·ÌÒÓÂÈ ÙËÓ Î·¯˘Ô„›· ÙÔ˘˜ ÁÈ· ÙÔ˘˜ ıÂÛÌÔ‡˜, ÙÈ˜ ·ÊËÁ‹ÛÂÈ˜, ÙÈ˜ Ù·˘ÙfiÙË-
ÙÂ˜, ÙÔÓ ›‰ÈÔ ÙÔÓ ÏfiÁÔ, Ô ÔÔ›Ô˜ ‰ÂÓ ·ÓÙÈÌÂÙˆ›˙ÂÙ·È Ï¤ÔÓ ˆ˜ Ô Î·ıÚ¤ÊÙË˜
ÙË˜ Ê‡ÛË˜ ·ÏÏ¿ ˆ˜ ÌÈ· „Â˘‰‹˜ «ÌÂÙ·Ê˘ÛÈÎ‹ ÙË˜ ·ÚÔ˘Û›·˜», fiˆ˜ ‰ËÏÒÓÂÈ
¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ¿ Ô ıÂˆÚËÙÈÎfi˜ ÙÔ˘ ·Ô‰ÔÌÈÛÌÔ‡, Ô Jacques Derrida, Ô˘ ÛË-
Ì·›ÓÂÈ fiÙÈ ÙÔ ÙÈ Â›Ó·È Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· Î·È ÙÈ ‰ÂÓ Â›Ó·È ‰ÂÓ ÙÔ ÔÚ›˙Ô˘ÌÂ ÂÌÂ›˜ ‰È¿
ÙÔ˘ ÏfiÁÔ˘ ‹ ÙˆÓ Ú¿ÍÂÒÓ Ì·˜ ·ÏÏ¿ ÂÎÂ›ÓÔÈ Ô˘ Î·ıÔÚ›˙Ô˘Ó (‰È¿‚·˙Â, Î·Ù·-
ÛÎÂ˘¿˙Ô˘Ó) ÚÈÓ ·fi Ì·˜ Î·È fi¯È Î·Ù’ ·Ó¿ÁÎË ÁÈ· Ì·˜ ÙÈ˜ Û¯¤ÛÂÈ˜ ÙˆÓ ÛËÌÂ›ˆÓ
Î·È ÙÈ˜ ÈÂÚ·Ú¯›Â˜ ÙÔ˘˜. K·È ¿ÏÈ ‰È¿ ÛÙfiÌ·ÙÔ˜ Derrida: «‰ÂÓ ˘¿Ú¯ÂÈ Ù›ÔÙÂ ¤Íˆ
·fi ÙÔ ÎÂ›ÌÂÓÔ»Ø ¿ÏÏˆ˜ ˆ˜, Ô ÎfiÛÌÔ˜ «ÎÔÏ˘Ì¿» ÛÂ ÌÈ· ı¿Ï·ÛÛ· ÓÔËÌ¿ÙˆÓ,
Èı·ÓÔÙ‹ÙˆÓ, ÂÈÎfiÓˆÓ Î·È ÎÂÈÌÂÓÈÎÒÓ ÂÈÊ·ÓÂÈÒÓ Ô˘ Î·Ù·Ï‡Ô˘Ó ÙÈ˜ fiÔÈÂ˜
Î·ÙËÁÔÚÈÔÔÈ‹ÛÂÈ˜ Î·È ‰È·ÊÔÚÔÔÈ‹ÛÂÈ˜. √ ÎfiÛÌÔ˜ Â›Ó·È ÌÈ· ÙÂÚ¿ÛÙÈ· ÌÂÙ·-
ÊÔÚ¿, Ë ÔÔ›· ‰ÂÓ Â›Ó·È Ô‡ÙÂ ·ÏËıÈÓ‹ Ô‡ÙÂ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ‹, ·ÏÒ˜ ÌÈ· ÌË¯·Ó‹ Ô˘
ÛÙ‹ıËÎÂ ÁÈ· Ó· ˙ˆÓÙ·Ó¤„ÂÈ ·fi ÙËÓ ·Ó¿Ô‰Ë ÙÔ Ì˘ıÈÛÙfiÚËÌ· ÙÔ˘ Ú·ÁÌ·ÙÈÎÔ‡. 

A˘Ùfi˜ Ô ¤ÓÙÔÓÔ˜ ÛÎÂÙÈÎÈÛÌfi˜, ÏÔÈfiÓ, ˆ˜ ÚÔ˜ ÙÔ ÙÈ Â›Ó·È ·ÏËıÈÓfi Î·È ÙÈ
Î·Ù·ÛÎÂ˘·ÛÌ¤ÓÔ ı· Ô‰ËÁ‹ÛÂÈ ÔÏÏÔ‡˜ Û‡Á¯ÚÔÓÔ˘˜ AÌÂÚÈÎ·ÓÔ‡˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜
Ì·ÎÚÈ¿ ·fi ÙË ÛÈÁÔ˘ÚÈ¿ ÙˆÓ Â˘·Ó¿ÁÓˆÛÙˆÓ Î·È Û˘Ì·ÁÒÓ ·ÊËÁ‹ÛÂˆÓ ÙË˜ ÚÂ-
·ÏÈÛÙÈÎ‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜, ÛÂ ÈÛÙÔÚ›Â˜ Î·È ÛÎËÓÔıÂÛ›Â˜ ‰È·ÎÂÈÌÂÓÈÎ¤˜, ÛÎÔÙÂÈÓ¤˜, ÂÈ-
ÎÔÓÔÏ¿ÁÓÂ˜, ·ÏÏËÏÔÛ˘ÁÎÚÔ˘fiÌÂÓÂ˜, ÛÂ Ù·˘ÙfiÙËÙÂ˜ ÎÂÚÌ·ÙÈÛÌ¤ÓÂ˜, ÛÂ ¤ÚˆÙÂ˜
virtual Î·È ÛÒÌ·Ù· cyborg, ÛÂ ÛËÌÂ›Ô Ô ‰¤ÎÙË˜, Ô Û˘ÓËıÈÛÌ¤ÓÔ˜ Ó· Î·Ù·Ó·ÏÒ-
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Robert Woodruff (1947-): ¤Ó·˜
Â˘Ê¿ÓÙ·ÛÙÔ˜ ÛÎËÓÔı¤ÙË˜ ÌÂ ÔÏ-
Ï¤˜ Î·È ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔ˘ÛÂ˜ ÚÔÙ¿-
ÛÂÈ˜ ÛÙÔ ÂÓÂÚÁËÙÈÎfi ÙÔ˘, Î˘Ú›ˆ˜
ÛÂ ¤ÚÁ· ÙÔ˘ Sam Shepard Î·È
Charles Mee. To 1972 ›‰Ú˘ÛÂ ÙÔÓ
ıÂ·ÙÚÈÎfi ÔÚÁ·ÓÈÛÌfi Eureka The-
atre ÛÙÔ ™·Ó ºÚ·ÓÛ›ÛÎÔ Î·È ÙÔ
1976 ÂÁÎ·ÈÓ›·ÛÂ ÙÔ Bay Area Play-
wrights Festival. °È· ¤Ó· ¯ÚÔÓÈÎfi
‰È¿ÛÙËÌ· ‰ÈÂÙ¤ÏÂÛÂ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈ-
Îfi˜ ‰ÈÂ˘ı˘ÓÙ‹˜ ÙÔ˘ American Re-
pertory Theatre. E›Ó·È ¤Ó·˜ ÛÎË-
ÓÔı¤ÙË˜ Ô˘ ·Ú¤ÛÎÂÙ·È Ó· ‰ÔÎÈ-
Ì¿˙ÂÙ·È Î˘Ú›ˆ˜ ÌÂ ÎÏ·ÛÈÎ¿ ÎÂ›-
ÌÂÓ· (TÚˆ¿‰Â˜, The Tempest,
M‹‰ÂÈ·, The Duchess of Malfi
Î.Ï.). (E˘ÁÂÓÈÎ‹ ·Ú·¯ÒÚËÛË
ÙÔ˘ Robert Woodruff)



ÓÂÈ ÔÈÎÂ›· Ú¿ÁÌ·Ù·, Ó· ÌËÓ ÓÈÒıÂÈ «Û·Ó ÛÙÔ Û›ÙÈ ÙÔ˘» Ì¤Û· ÛÙÔÓ ÎfiÛÌÔ. ∞fi
ÙË ÛÙÈÁÌ‹ Ô˘ Ô ‰¤ÎÙË˜ Ì·›ÓÂÈ ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘˜ Ú¤ÂÈ Ó· Â›Ó·È ÚÔÂÙÔÈÌ·ÛÌ¤-
ÓÔ˜ Ó· Û˘Ì‚ÈÒÛÂÈ ÌÂ ¤Ó·Ó ÎfiÛÌÔ ·ÛÙ¿ıÂÈ·˜, ÙÔÓ ÔÔ›Ô Â›Ó·È ·‰‡Ó·ÙÔ Ó· Î·Ù·-
ÓÔ‹ÛÂÈ ¤¯ÔÓÙ·˜ ˆ˜ Ô‰ËÁfi Î¿ÔÈÔÓ ˘ÔÙ›ıÂÙ·È Û›ÁÔ˘ÚÔ ‹ ‰ÔÎÈÌ·ÛÌ¤ÓÔ ÙÚfiÔ
·Ó¿ÁÓˆÛË˜. E›Ó·È Û·Ó Ó· ÙÔ˘ Ï¤ÓÂ ˆ˜ Î·ÓÂ›˜ ‰ÂÓ ÚfiÎÂÈÙ·È Ó· Î¿ÓÂÈ ÙËÓ Ô-
ÚÂ›· ÙÔ˘ ÚÔ˜ ÙÔ ÓfiËÌ· ÈÔ Â‡ÎÔÏË, Î·È ·˘Ùfi ÁÈ·Ù› ‰ÂÓ ˘¿Ú¯ÂÈ Î¿ÔÈÔ˜ ·ÍÈfi-
ÈÛÙÔ˜ ·ÊËÁËÌ·ÙÈÎfi˜ ‹ ÛÎËÓÔıÂÙÈÎfi˜ ÓÔ˘˜ ˆ˜ Û›ÁÔ˘ÚË ËÁ‹ ÏËÚÔÊfiÚËÛË˜Ø
Î·È Â¿Ó ˘¿Ú¯ÂÈ, ÂÓ‰Â¯ÔÌ¤Óˆ˜ Ó· Â›Ó·È ÙÚÂÏfi˜, ÌÂÚ‰ÂÌ¤ÓÔ˜, ÓÂ˘ÚˆÙÈÎfi˜, Â-
Ú›ÂÚÁÔ˜, fiˆ˜ ÔÈ ‰‡Ô ÙÚ·ÁÔ˘‰ÈÛÙ¤˜ ÙÔ˘ Shepard ÛÙÔ The Tooth of Crime, Ï.¯.,
ÚfiÛˆ· Ô˘ ÂÈ‚ÈÒÓÔ˘Ó Ì¤Û· ÛÙÔ Ê·ÓÙ·ÛÙÈÎfi ÙÔ˘˜ ÂÚÈ‚¿ÏÏÔÓ ÌÂÙ·Ë‰Ò-
ÓÙ·˜ ÌÂ ÙËÓ ¿ÓÂÛË ÙÔ˘ ·˘ÙÔÓfiËÙÔ˘ ·fi ÙË ÌÈ· ÈÛÙÔÚ›· ÛÙËÓ ¿ÏÏË, ·fi ÙÔ ¤Ó·
Â›‰Ô˜ ÛÙÔ ¿ÏÏÔ, ·fi ÙÔ ˘„ËÏfi ÛÙÔ Ï·˚Îfi, ·fi ÙÔ ·ÏÈfi ÛÙÔ Ó¤Ô, ·fi ÙËÓ ÙÚ·-
Áˆ‰›· ÛÙÔ slapstick, ¯ˆÚ›˜ ÂÓ‰ÔÈ·ÛÌÔ‡˜, ÚÔÂÙÔÈÌ·Û›Â˜ Î·È ÂÎ ÙˆÓ ˘ÛÙ¤ÚˆÓ ·È-
ÙÈÔÏÔÁ›Â˜. 

°ÂÓÈÎ¿ Û¯fiÏÈ· ÛÂ Û‡ÓÔÏÔ 50 ¶ÔÏÈÙÂÈÒÓ 59

™ÙÈÁÌÈfiÙ˘Ô ·fi ÙËÓ ·ÓÂÏÏ‹ÓÈ· ÚÒÙË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘ Sam Shepard ΔÔ ‰fiÓÙÈ ÙÔ˘ ÂÁÎÏ‹Ì·ÙÔ˜ (The Tooth of Crime) ÛÙÔ ˘ÔÛÎ‹-
ÓÈÔ ÙÔ˘ μ·ÛÈÏÈÎÔ‡ £Â¿ÙÚÔ˘, ∫£μ∂ (2002), ÛÂ ÛÎËÓÔıÂÛ›· ª·ÚÈÙ›Ó·˜ ¶¿ÛÛ·ÚË. (ºˆÙ. ™›ÌÔ˜ ™·ÏÙÈ¤Ï, ·fi ÙÔ ·Ú¯Â›Ô ÙÔ˘ ∫£μ∂)



™Â ·ÓÙ›ıÂÛË ÌÂ ÙÔ ÌÔÓÙÂÚÓ›ÛÙÈÎÔ ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎfi ¤ÚÁÔ, ÙÔ ÔÔ›Ô, fiˆ˜ Û¯ÔÏÈ¿-
Û·ÌÂ ÛÙÔ ‰Â‡ÙÂÚÔ Ì¤ÚÔ˜ ÙÔ˘ A′ ÙfiÌÔ˘, ·ÎfiÌË Î·È ÛÙÈ˜ ÈÔ Û‡ÓıÂÙÂ˜ ÛÙÈÁÌ¤˜
ÙÔ˘ (‚Ï. Gertrude Stein, Eugene O’Neill, Elmer Rice, Sophie Treadwell, Suzan
Glaspell) ÍÂÎ·ı¿ÚÈ˙Â Î¿ÔÈ· ÛÙÈÁÌ‹ ÙÈ˜ Û¯¤ÛÂÈ˜ ÙˆÓ ÛËÌÂ›ˆÓ, ‰ËÏ·‰‹ Ô‰ËÁÔ‡-
ÛÂ ÙÔÓ ‰¤ÎÙË Î¿Ô˘ Î·È ÙÔ˘ ¤‰ÈÓÂ ÙÈ˜ ·Ó·ÁÎ·›Â˜ ÂÍËÁ‹ÛÂÈ˜, ÙÔ ıÂ·ÙÚÈÎfi ¤ÚÁÔ
Ô˘ ·Ó·Ù‡ÛÛÂÈ Ë ÈÔ ÚfiÛÊ·ÙË ÁÂÓÈ¿ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ ·Ú¤ÛÎÂÙ·È Ó· ÂÈ‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ
ÙÔÓ Â·˘Ùfi ÙÔ˘ Î·È ÙÔÓ ÂÛˆÙÂÚÈÎfi ÙÔ˘ ÌË¯·ÓÈÛÌfi, ÙÔ Ò˜ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ›. AÊ‹ÓÂÈ
Ó· Ú˘Ù·ÓÂ‡ÂÈ Ë ‰È¿ıÂÛË ·˘ÙÔÛ¯ÔÏÈ·ÛÌÔ‡, ¯ˆÚ›˜ Ó· ÂÓ‰È·Ê¤ÚÂÙ·È Ó· ‰ËÌÈÔ˘Ú-
Á‹ÛÂÈ ÙËÓ ÔÔÈ·‰‹ÔÙÂ „Â˘‰·›ÛıËÛË Á‡Úˆ ·fi ÙÔ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfi. ÕÏÏˆÛÙÂ,
fiˆ˜ Â›·ÌÂ, Ë ı¤ÛË ÙˆÓ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ Â› ÙÔ˘ ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Â›Ó·È Û·Ê‹˜: Ë Ì›-
ÌËÛË ‰ÂÓ Â›Ó·È ·ÓÙÈÁÚ·Ê‹ ÙÔ˘ Ú·ÁÌ·ÙÈÎÔ‡ ·ÏÏ¿ Ì›ÌËÛË Î¿ÔÈ·˜ ¿ÏÏË˜ Ì›ÌË-
ÛË˜ (ÎfiÈ·˜) ad infinitum. ªÂ ·˘ÙÔ‡˜ ÙÔ˘˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ ÙÔ ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎfi ı¤·-
ÙÚÔ, ÌÂÙ¿ ·fi ÔÏÏ¿ ¯ÚfiÓÈ· ÂÓ·Û¯fiÏËÛË˜ ÌÂ ÙË ÚÂ·ÏÈÛÙÈÎ‹ ÂÎ‰Ô¯‹ ÙˆÓ Ú·Á-
Ì¿ÙˆÓ, Ì·›ÓÂÈ ÊÔ˘ÚÈfi˙Ô (Î·È ·‚¤‚·ÈÔ) ÛÂ ÌÈ· Ó¤· Ê¿ÛË Ô˘ Â›Ó·È Ë ·Ó·˙‹ÙË-
ÛË ÂÓfi˜ «¯·Ì¤ÓÔ˘ ÚÂ·ÏÈÛÌÔ‡» (realism lost) Î·È Ì·˙› ÌÂ ·˘Ùfi Ë ·Ó·˙‹ÙËÛË ÌÈ·˜
¯·Ì¤ÓË˜ (·ÍÈfiÈÛÙË˜) ·›ÛıËÛË˜ ÙÔ˘ ¯ıÂ˜, ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜. ¢ÂÓ Â›Ó·È Ù˘¯·›Ô Ô˘ ÛÂ
Ù¤ÙÔÈ· ¤ÚÁ· ÂÈÎÚ·ÙÂ› Ë ÂÈÊ¿ÓÂÈ· ÙˆÓ ÛËÌÂ›ˆÓ, ¤Ó· Û˘ÓÂ¯¤˜ ·ÚfiÓ, ÌÈ· ÛÎfi-
ÈÌË ·Û˘ÌÌÂÙÚ›·, ÌÈ· ÔÏÏ·ÏfiÙËÙ· Î·È ÔÏ˘‰È¿Û·ÛË ÙfiÛÔ ÙË˜ ·Ê‹ÁËÛË˜
fiÛÔ Î·È ÙˆÓ ÚÔÛÒˆÓ Î·È Ê˘ÛÈÎ¿ ÙˆÓ ÙÚfiˆÓ ÚfiÛÏË„‹˜ ÙÔ˘˜. Afi ÙË ÛÙÈÁ-
Ì‹ Ô˘ ‰ÂÓ ÚÔÛÊ¤ÚÂÙ·È ÛÙÔÓ ‰¤ÎÙË Ë Ì›· Î·È ÌÔÓ·‰ÈÎ‹ ÁˆÓ›· ÚfiÛÏË„Ë˜
(Ô˘ ÂÚ›Ô˘ ÙÔÓ ÂÊËÛ˘¯¿˙ÂÈ), ÂÓÈÛ¯‡ÂÈ Î·È ÙË ‰È¿ıÂÛ‹ ÙÔ˘ Ó· ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔÈË-
ıÂ› ·fi Ù· fiÔÈ· ‰Â‰ÔÌ¤Ó· Î·È Ó· ·Ó·˙ËÙ‹ÛÂÈ ÙËÓ ·ÏÏ·Á‹ ÙÔ˘ ÙÚfiÔ˘ Ô˘
‚Ï¤ÂÈ /·Ú·ÙËÚÂ› ÙÔÓ ÎfiÛÌÔ, ¤ÛÙˆ Î·È ·Ó ·˘Ù‹ Ë ·Ó·˙‹ÙËÛË ÙÔÓ Ô‰ËÁÂ› Ì·-
ÎÚÈ¿ ·fi ÙÈ˜ ·fi„ÂÈ˜ Î·È ÙÈ˜ fiÔÈÂ˜ ÂÚÌËÓÂ›Â˜ Î·È ÚÔı¤ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ Û˘ÁÁÚ·Ê¤· (‹
ÙÔ˘ ÛÎËÓÔı¤ÙË). ∂ÎÂ›ÓÔ Ô˘ ÂÈ‰ÈÒÎÂÙ·È Â›Ó·È Ó· Ô‰ËÁËıÂ› Ô ‰¤ÎÙË˜ ÛÙË ‰fi-
ÌËÛË ÙÔ˘ ‰ÈÎÔ‡ ÙÔ˘ (ÌÂÙ·)ÎÂÈÌ¤ÓÔ˘, ÛÙË ÌÂÙ·ÙÚÔ‹ ÙÔ˘ ÓÔ‹Ì·ÙÔ˜ ÛÂ ÂÚÈÔ˘-
ÛÈ·Îfi ÙÔ˘ ÛÙÔÈ¯Â›Ô Î·È ÙÔ˘ ıÂ¿Ì·ÙÔ˜ ÛÂ ÌÈ· ÚÔÛˆÈÎ‹ Û¯Â‰›· ÛÙÔ Ì¤ÛÔÓ ÌÈ·˜
ı¿Ï·ÛÛ·˜ Èı·ÓÔÙ‹ÙˆÓ, fiÔ˘ Ù· ÛËÌÂ›· ‰ÂÓ ÌÔÚÔ‡Ó Ó· Û˘ÚÚÈÎÓˆıÔ‡Ó ÛÂ Ì›·
Î·È ÌfiÓÔ ÁÏÒÛÛ·, Î·ıÒ˜ ˘·Ó·¯ˆÚÔ‡Ó ‰È·ÚÎÒ˜, Ô‰ËÁÒÓÙ·˜ ÛÂ Ó¤Â˜ ·ÓÙÈÊ¿-
ÛÂÈ˜ Î·È ·Ú¿‰ÔÍ·, ·‰È¤ÍÔ‰· Î·È «·ÔÚ›Â˜», fiˆ˜ Ï¤ÂÈ Ô Derrida. ŒÓ· Ù¤ÙÔÈÔ
¤ÚÁÔ Â›Ó·È ÙÔ The Devil Inside (√ ‰È¿ÔÏÔ˜ Ì¤Û· ÙÔ˘˜) ÙÔ˘ David Lindsay-Abai-
re, ¤Ó· ¤Í˘ÓÔ ÎÔÏ¿˙ ÌÂ Ï›ÁÔ ·fi OÚ¤ÛÙË, ÕÌÏÂÙ, OÈ‰›Ô‰·, ŒÁÎÏËÌ· Î·È ÙÈ-
ÌˆÚ›·, Ï›ÁÔ ·fi Û‡Á¯ÚÔÓË Û·Ô˘ÓfiÂÚ·, ÎˆÌˆ‰›· slapstick, ÌÔ˘ÚÏ¤ÛÎÔ, ·-
Ú¿ÏÔÁÔ, ·ÛÙ˘ÓÔÌÈÎ‹ ÂÚÈ¤ÙÂÈ· («whodunit»), ¤Ó·˜ Ï·‚‡ÚÈÓıÔ˜ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Î·È
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TÔ Full Circle ÙÔ˘ Charles Mee Â›Ó·È ÌÈ· ÏÔÍ‹ Ì·ÙÈ¿ ÛÙÔÓ Î·˘Î·-
ÛÈ·Ófi K‡ÎÏÔ ÌÂ ÙËÓ KÈÌˆÏ›· ÙÔ˘ Brecht. TÔ ÛÎËÓÔı¤ÙËÛÂ Ô Robert
Woodruff ÁÈ· ÏÔÁ·ÚÈ·ÛÌfi ÙÔ˘ American Repertory Theatre (2000).
°È· ÙË ÛÎËÓÔıÂÛ›· ÙÔ˘ ·˘Ù‹ ı· ÎÂÚ‰›ÛÂÈ ÙÔ ‚Ú·‚Â›Ô Eliot Norton.
(E˘ÁÂÓÈÎ‹ ·Ú·¯ÒÚËÛË ÙÔ˘ Robert Woodruff)

To bobrauschenberg Â›Ó·È ¿ÏÏÔ
¤Ó· «ıÚ·˘ÛÌ·ÙÈÎfi» Î·È ÂÈÎÔÓÔ-
Ï¿ÁÓÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ Charles Mee Ô˘
ÛÎËÓÔı¤ÙËÛÂ ÌÂ Ê·ÓÙ·Û›· Î·È Â˘-
ÚËÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· Ë Anne Bogart ÙÔ
2001. (E˘ÁÂÓÈÎ‹ ·Ú·¯ÒÚËÛË ÙË˜
Anne Bogart /SITI)



ÁÂÓÈÎ‹˜ ˘ÛÙÂÚ›·˜Ø ¤Ó· ÌÂı˘ÛÙÈÎfi Ù·Í›‰È Â¿Óˆ ÛÙÔ roller coaster ÂÓfi˜ «·Ï·-
‚Ô‡» Û˘ÁÁÚ·Ê¤·, Û˘ÓÙÚÔÊÈ¿ ÌÂ Î¿ÙÈ «ÙÚÂÏ·Ì¤ÓÔ˘˜» ¯·Ú·ÎÙ‹ÚÂ˜ Ô˘ Ì·ÈÓÔ-
‚Á·›ÓÔ˘Ó ÛÙÈ˜ ÈÛÙÔÚ›Â˜ ÎÔ˘‚·ÏÒÓÙ·˜ ‹ ·Ó·˙ËÙÒÓÙ·˜ ·Ô‰ÂÈÎÙÈÎ¿ ÙÂÎÌ‹ÚÈ·.
K¿ıÂ persona ¤¯ÂÈ ÙÔÓ ‰ÈÎfi ÙË˜ «‰È¿ÔÏÔ», ÙÈ˜ ‰ÈÎ¤˜ ÙË˜ „˘¯ÒÛÂÈ˜ Î·È Ê˘ÛÈÎ¿ ÙË
‰ÈÎ‹ ÙË˜ ÔÌÔÈˆÌ·ÙÈÎ‹ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·. ŒÓ· trip ÁÂÌ¿ÙÔ ·ÚfiÛÌÂÓÂ˜ Ï·ÎÔ‡-
‚Â˜, ÛÒÌ·Ù·, ÙÒÌ·Ù·, ı·Ó¿ÙÔ˘˜, „Â˘‰·ÈÛı‹ÛÂÈ˜, fiˆ˜ Â›Ó·È Î·È ÙÔ Like I Say
ÙÔ˘ Jenkin, ÙÔ Antigone ÙÔ˘ Wellman, ÙÔ The America Play ÙË˜ Suzan-Lori
Parks Î·È ÔÏÏ¿ ¿ÏÏ·. 

M¤Û· ÛÂ fiÏÔ ·˘Ùfi ÙÔ ·Ó·‰È·Ù·ÎÙÈÎfi Î·È ÂÓ›ÔÙÂ ·ÈÁÓÈÒ‰Â˜ ÓÂ‡Ì· ÔÏ‡
‰ËÌÔÊÈÏÂ›˜ ı· ·Ô‰ÂÈ¯ıÔ‡Ó Î·È ÔÈ ·Ó·‚ÈÒÛÂÈ˜/‰È·ÛÎÂ˘¤˜ ÁÓˆÛÙÒÓ Ì˘ıÈÛÙÔÚË-
Ì¿ÙˆÓ Î·È Ù·ÈÓÈÒÓ, fiˆ˜ ÙÔ You Can’t Take it With You (1983), The King and I
(1985), Singin’ in the Rain (1987), Our Town (1988), Î·ıÒ˜ Î·È ÔÈ ÌÂÙ·ÌÔÓÙ¤Ú-
ÓÂ˜ Â·Ó·ÚÔÛÂÁÁ›ÛÂÈ˜ ÙˆÓ ÎÏ·ÛÈÎÒÓ (·fi ÙÔÓ Charles Mee, ÙÔÓ John Jesu-
run, ÙÔÓ Reza Abdoh, ÙÔÓ Luis Alfaro, ÙË Sarah Ruhl, ÙË Cherrie Morraga, ÙË
Juliana Francis, ÙË Caridad Svich, ÙË Ruth Margraff, ÙËÓ Ellen McLaughlin,
ÙËÓ Karen Hartman Î·È ÙË Susan Yankowitz, ÌÂÙ·Í‡ ÙˆÓ Û˘ÁÁÚ·Ê¤ˆÓ, Î·È ÙÔÓ
Robert Wilson, ÙËÓ JoAnne Akalaitis, ÙËÓ Elizabeth LeCompte, ÙÔÓ Robert
Woodruff, ÙËÓ Anne Bogart, ÙÔÓ Peter Sellars, ÙÔÓ André Gregory, ·fi ÙÔ˘˜
ÛÎËÓÔı¤ÙÂ˜). ∞Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÔ˘˜ ÛÎËÓÔı¤ÙÂ˜-auteurs Ô˘ ı· ÂËÚÂ¿ÛÔ˘Ó ÙÔÓ
ÙÚfiÔ Â·ÓÂÚÌËÓÂ›·˜ ÙˆÓ ÎÏ·ÛÈÎÒÓ, Î·È fi¯È ÌfiÓÔ, ÂÈ‰ÈÎ‹ ı¤ÛË Î·Ù·Ï·Ì‚¿-
ÓÔ˘Ó ÔÚÈÛÌ¤ÓÔÈ ÛÔ˘‰·›ÔÈ ƒÔ˘Ì¿ÓÔÈ, fiˆ˜ Ô Liviu Ciulei, o Andrei Serban, o
Lucian Pintilie Î·È Ô Andrei Beldrader, Î·È ¤Ó·˜ ∞ÛÈ¿ÙË˜, Ô Tandashi Suzuki.
√È Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ ·˘ÙÔ›, ÚÔÂÚ¯fiÌÂÓÔÈ ·fi ÌË ·ÁÁÏfiÊˆÓÂ˜ ¯ÒÚÂ˜, ı· ÌÔÏÈ¿-
ÛÔ˘Ó Ù· ÂÁ¯ÒÚÈ· ÎÂ›ÌÂÓ· ÌÂ ÌÈ· ÍÂ¯ˆÚÈÛÙ‹ ÌÔ˘ÛÈÎfiÙËÙ· Î·È ¤Ó· ·ÓÙÈÚÂ·ÏÈÛÙÈ-
Îfi ÛÙ˘Ï Ì·ÎÚ¿Ó ÙˆÓ Î·ıÈÂÚˆÌ¤ÓˆÓ Ì¤¯ÚÈ ÙfiÙÂ ÛÙÚ·ÙËÁÈÎÒÓ Ô˘ ·ÓÙÏÔ‡Û·Ó
È‰¤Â˜ ·fi ÙÔ ÛÎËÓÔıÂÙÈÎfi ÛÙ˘Ï ÙÔ˘ Elia Kazan Î·È ÙÔ ÊÂÛÙÈ‚¿Ï ÙÔ˘ Stratford.

AÓÙÈÚÂ·ÏÈÛÙÈÎ‹ ÛÎËÓÔÁÚ·Ê›· 

ŸÛÔ ·ÊÔÚ¿ ÙÔÓ ¯ÒÚÔ ÙË˜ ÛÎËÓÔÁÚ·Ê›·˜, ·Ú·ÙËÚÂ›Ù·È ÌÈ· ·Ó¿ÏÔÁË ÌÂÙ·Î›-
ÓËÛË Ì·ÎÚÈ¿ ·fi Ù· ÚfiÙ˘· ÙË˜ Û¯ÔÏ‹˜ ÙÔ˘ ÚÂ·ÏÈÛÌÔ‡. Ã·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ‹ Â›-
Ó·È Ë ÂÚ›ÙˆÛË ÙÔ˘ Ming Cho Lee (1930-), Ô ÔÔ›Ô˜ ı· Î¿ÓÂÈ È‰È·›ÙÂÚË ·›-
ÛıËÛË ÌÂ ÙËÓ ∏Ï¤ÎÙÚ· ÁÈ· ÏÔÁ·ÚÈ·ÛÌfi ÙÔ˘ New York Shakespeare Festival
ÛÙÔ Central Park ÙÔ 1964. OÈ ÛÎËÓÔÁÚ·ÊÈÎ¤˜ ÙÔ˘ ÚÔÙ¿ÛÂÈ˜ Î˘ÚÈÔÏÂÎÙÈÎ¿ Ê¤Ú-
ÓÔ˘Ó Ù· ¿Óˆ Î¿Ùˆ. √ ›‰ÈÔ˜ Â›¯Â ÂÈ ÙfiÙÂ fiÙÈ Ì¤ÚÔ˜ ÙË˜ ¤ÌÓÂ˘Û‹˜ ÙÔ˘ ÚÔÂÚ-
¯fiÙ·Ó ·fi ÙËÓ ÎÈÓ¤˙ÈÎË ˙ˆÁÚ·ÊÈÎ‹ (Î·È ‰Ë ÙÈ˜ ·Ó··Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙÔ›ˆÓ ÌÂ ÓÂ-
ÚÔÌÔÁÈ¿), Ú¿ÁÌ· Ô˘ fiÓÙˆ˜ Ê¿ÓËÎÂ, fiˆ˜ Ê¿ÓËÎ·Ó Î·È ÔÈ ÂÈ‰Ú¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘
Aronson, ÙÔ˘ Ter-Aruturian Î·È ÙÔ˘ Isamu Noguchi, ÙÔ˘ ÁÏ‡ÙË Î·È ÛÎËÓÔ-
ÁÚ¿ÊÔ˘, ·ÓÙ›ÛÙÔÈ¯·, ÙË˜ Martha Graham. ™ÙËÓ ÔÚÂ›· ·ÎfiÌË ÈÔ ÛËÌ·ÓÙÈÎ¤˜
ı· ·Ô‰ÂÈ¯ıÔ‡Ó ÔÈ ÂÈÚÚÔ¤˜ ÙÔ˘ ·fi ÙÔÓ Brecht Î·È ÙÔ Berliner Ensemble, ÂÍÔ‡
Î·È ÙÔ ÛÙ›ÁÌ· Ô˘ ‰›ÓÂÈ Ô ›‰ÈÔ˜ ÛÙÔ ÛÙ˘Ï ÙÔ˘: «·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎfi˜ ÌÚÂ¯ÙÈÛÌfi˜». ™ÙË
ı¤ÛË ÙÔ˘ ÔÈËÙÈÎÔ‡ ÚÂ·ÏÈÛÌÔ‡ Ô Lee ÂÈÛ¿ÁÂÈ ÌÈ· ÁÏ˘ÙÈÎ‹ ·›ÛıËÛË ÛÙÈ˜ Î·Ù·-
ÛÎÂ˘¤˜ ÙÔ˘, Ë ÔÔ›· ¤¯ÂÈ ˆ˜ ‚¿ÛË ÙÔ Í‡ÏÔ Î·È ÙÔ Ì¤Ù·ÏÏÔ. ¶·Ú·‰ÔÛÈ·Î¿ ¯ÚÒ-
Ì·Ù· Î·È ‰È¿ÎÔÛÌÔ˜ ·ÓÙÈÎ·ı›ÛÙ·ÓÙ·È ÙÒÚ· ·fi ÙË ÊfiÚÌ· Î·È ÙÈ˜ ¯ˆÚÈÎ¤˜ Û¯¤-
ÛÂÈ˜. ¢ÂÓ ˘ÔÁÚ·ÌÌ›˙ÂÙ·È Ï¤ÔÓ Ë ÛÎËÓÈÎ‹ „Â˘‰·›ÛıËÛË ÙË˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·˜
(ÊˆÙÔÁÚ·ÊÈÎfi˜ ÚÂ·ÏÈÛÌfi˜ ·Ï¿ David Belasco), ·ÏÏ¿ Ë ·›ÛıËÛË ÙÔ˘ ¯ÒÚÔ˘ Î·È
ÙˆÓ ÔÏÏ·ÏÒÓ ÂÈ¤‰ˆÓ ÙÔ˘. °È· ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ·fi ÌÈ· ÂÈÎÔÛ·ÂÙ›· (1980-
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O OÚ¤ÛÙË˜ Â›Ó·È ÙÔ ¤ÚÁÔ Ô˘ ¤-
Î·ÓÂ ÙÔÓ Charles Mee Â˘Ú‡ÙÂÚ·
ÁÓˆÛÙfi. TÔ ·Ó¤‚·Û·Ó Ù·˘Ùfi¯ÚÔ-
Ó· (ÙÔ 1992) Ô R. Woodruff ÁÈ·
ÏÔÁ·ÚÈ·ÛÌfi ÙÔ˘ ¶·ÓÂÈÛÙËÌ›Ô˘
ÙË˜ K·ÏÈÊfiÚÓÈ· Î·È Ë Anne Bo-
gart ÁÈ· ÏÔÁ·ÚÈ·ÛÌfi ÙÔ˘ SITI
(·fi fiÔ˘ Î·È Ë ÊˆÙÔÁÚ·Ê›·,
Â˘ÁÂÓÈÎ‹ ·Ú·¯ÒÚËÛË ÙË˜ A. Bo-
gart). TÔ Î·ÏÔÎ·›ÚÈ ÙË˜ ›‰È·˜ ¯ÚÔ-
ÓÈ¿˜ Ë Tina Landeau ÙÔ ·ÚÔ˘-
ÛÈ¿˙ÂÈ ÛÂ ÌÈ· ÂÁÎ·Ù·ÏÂÈÌ¤ÓË ·-
Ô‚¿ıÚ· ÛÙÔ ÔÙ¿ÌÈ Hudson
(N¤· YfiÚÎË). O OÚ¤ÛÙË˜ Â›Ó·È
ÙÔ ÚÒÙÔ ¤ÚÁÔ fiÔ˘ Ô Mee Î¿ÓÂÈ
¯Ú‹ÛË ˘ÏÈÎÔ‡ ·fi ÙËÓ ·Ú¯·›·
ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÁÚ·ÌÌ·ÙÂ›·.



2000) ∞ÌÂÚÈÎ·ÓÔ› ÛÎËÓÔÁÚ¿ÊÔÈ fiˆ˜ ÔÈ John Lee Beatty (1948-), Majorie Brad-
ley Kellog (1946-), Santo Loquasto (1944-) Î·È David Mitchell (1932-) ı· ·ÎÔ-
ÏÔ˘ı‹ÛÔ˘Ó ¿ÏÏÔÙÂ Â˘ı¤ˆ˜ Î·È ¿ÏÏÔÙÂ ÏÔÍ¿ ÙËÓ ·ÈÛıËÙÈÎ‹ ÙÔ˘ Lee, ÚÔÛı¤ÙÔ-
ÓÙ·˜ Ô Î·ı¤Ó·˜ ÙË ‰ÈÎ‹ ÙÔ˘ ÛÊÚ·Á›‰·. ∫¿ÔÈÔÈ ¿ÏÏÔÈ, ¿ÏÈ ·ÓÙÈÚÂ·ÏÈÛÙ¤˜, ı·
ÛÙÚ·ÊÔ‡Ó ÛÂ ÈÔ ÂÚÈ‚·ÏÏÔÓÙÈÎ¤˜ ÚÔÙ¿ÛÂÈ˜, ·ÎÔÏÔ˘ıÒÓÙ·˜ ÙÔ ·Ú¿‰ÂÈÁÌ·
Ô˘ Ô Richard Schechner (1934-) Â›¯Â Î·ıÈÂÚÒÛÂÈ ‹‰Ë ·fi Ù· Ù¤ÏË ÙË˜ ‰ÂÎ·Â-
Ù›·˜ ÙÔ˘ 1960. ∂‰Ò ·Ó‹ÎÔ˘Ó Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ fiˆ˜ Ô Eugune Lee (1930-) Î·È Ô Jerry
Rojo (1935-). ¢‡Ô ·ÎfiÌË Î·ıÔÚÈÛÙÈÎ¤˜ ·ÚÔ˘Û›Â˜ ÛÙË ‰È·ÌfiÚÊˆÛË ÙË˜ ·ÌÂÚÈ-
Î·ÓÈÎ‹˜ ÛÎËÓÔÁÚ·Ê›·˜ ÙÈ˜ ÙÂÏÂ˘Ù·›Â˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›Â˜ ÙÔ˘ 20Ô‡ ·ÈÒÓ· Â›Ó·È Ô Ri-
chard Foreman Î·È Ô Robert Wilson, ÙË ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙˆÓ ÔÔ›ˆÓ ·Ó·Ï‡Ô˘ÌÂ ÛÂ ÂÈ-
‰ÈÎfi ÎÂÊ¿Ï·ÈÔ ÁÈ· ÙÔ˘˜ «ÂÈÎÔÓÔÏ¿ÁÓÔ˘˜» ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÔ‡˜. ¶¿ÓÙˆ˜, ÂÎÂ›ÓÔ Ô˘
Ú¤ÂÈ Ó· ‰ÈÂ˘ÎÚÈÓÈÛÙÂ› ÛÂ fi,ÙÈ ·ÊÔÚ¿ ÙÔ ÌÂÙ·ÌÔÓÙ¤ÚÓÔ ÛÎËÓÔÁÚ·ÊÈÎfi ÛÙ˘Ï
ÙfiÛÔ ÙÔ˘ Foreman fiÛÔ Î·È ÙÔ˘ Wilson, ÙÔ˘ Breuer Î·È ÔÏÏÒÓ ¿ÏÏˆÓ Â›Ó·È
fiÙÈ ÌÔÚÂ› Ó· ·ÔÙÂÏÂ› ÌÈ· Î·ÈÓÔÙÔÌ›· ÁÈ· Ù· ıÂ·ÙÚÈÎ¿ ‰ÚÒÌÂÓ·, fiÌˆ˜ Ë Úˆ-
ÙÈ¿ ‰ÂÓ ·Ó‹ÎÂÈ ÛÂ ·˘ÙÔ‡˜. √ ÛÎËÓÔÁÚ·ÊÈÎfi˜ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌfi˜ ÚÒÙ· ÂÌÊ·-
Ó›˙ÂÙ·È ÛÙËÓ fiÂÚ· Ì¤Û· ·fi ÙË ‰Ô˘ÏÂÈ¿ Û¯Â‰È·ÛÙÒÓ fiˆ˜ Ô John Conklin
(1937-), Ô George Tsypin (1954-) Î·È Ô Michael Yeargan (1946-) Î·È ÌÂÙ¿ ÛÙÔ
ı¤·ÙÚÔ. ∫·È ·Ó ÙÔ Î·ÏÔÛÎÂÊÙÂ› Î·ÓÂ›˜, ‰ÂÓ Â›Ó·È ÂÚ›ÂÚÁÔ, ‰Â‰ÔÌ¤ÓÔ˘ fiÙÈ ¤¯Ô˘-
ÌÂ Ó· Î¿ÓÔ˘ÌÂ ÌÂ ¤Ó· ÛÙ˘Ï Ô˘ Ù·ÈÚÈ¿˙ÂÈ ÛÙËÓ fiÂÚ·, Ë ÔÔ›· ˆ˜ Â›‰Ô˜ ¯·Ú·-
ÎÙËÚ›˙ÂÙ·È ·fi ÙËÓ ÔÏÏ·ÏfiÙËÙ· ÙˆÓ ÛËÌÂ›ˆÓ ‰Ú¿ÛË˜ Î·È Û‹Ì·ÓÛË˜, ÙÈ˜ ·-
Û˘ÓÂ¯Â›˜, ÂÓ›ÔÙÂ ·ÓÙÈÊ·ÙÈÎ¤˜, ÂÈÎfiÓÂ˜ Î·È ÙÔÓ ÎÂÚÌ·ÙÈÛÌfi ÙÔ˘ ÔÙÈÎÔ‡ Â‰›Ô˘
ÙÔ˘ ‰¤ÎÙË. ∞ÎfiÌË Î·È ¯ˆÚÈÎ¿, ‚Ú›ÛÎÂÙ·È ÈÔ ÎÔÓÙ¿ ÛÙÈ˜ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÈÎ¤˜ Î·È ·È-
ÛıËÙÈÎ¤˜ ÚÔ‰È·ÁÚ·Ê¤˜ ÙË˜ ÈÙ·ÏÈÎ‹˜ ÛÎËÓ‹˜, Ô˘ Â›Ó·È Î·È Ë ·Á·ËÌ¤ÓË ÛÎË-
Ó‹ ÙË˜ fiÂÚ·˜, fiˆ˜ Î·È ÙÔ˘ Û˘ÓfiÏÔ˘ Û¯Â‰fiÓ ÙˆÓ ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎÒÓ ıÂ¿ÙÚˆÓ Ì¤-
¯ÚÈ Î·È Ù· Ù¤ÏË ÙË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘ 1950. 

¶·ÏÈfiÙÂÚ·, Î·È ‰Â‰ÔÌ¤ÓË˜ ÙË˜ ·fiÏ˘ÙË˜ Î˘ÚÈ·Ú¯›·˜ ÙÔ˘ ÂÌÔÚÈÎÔ‡ ıÂ¿-
ÙÚÔ˘, ÔÈ ÂÛˆÙÂÚÈÎÔ› ¯ÒÚÔÈ ÙˆÓ ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎÒÓ ıÂ¿ÙÚˆÓ ‹Ù·Ó Î·Ù¿ Î·ÓfiÓ· Ô-
Ï‡ ÌÂÁ¿ÏÔÈ (¯ˆÚËÙÈÎfiÙËÙ·˜ ·fi 800 ¤ˆ˜ 1.800 ıÂ·Ù¤˜), ÒÛÙÂ Ó· ÌÂÁÈÛÙÔÔÈÔ‡-
ÓÙ·È ÔÈ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ ÎÂÚ‰ÔÊÔÚ›·˜. Δ· ÂÚÈÛÛfiÙÂÚ· ·fi ·˘Ù¿ ·Ó‹Î·Ó ÛÙÔ˘˜
·‰ÂÏÊÔ‡˜ Shubert ‹ ÛÙÔ £Â·ÙÚÈÎfi ™˘Ó‰ÈÎ¿ÙÔ. ªÂ ÙËÓ Î¿Ì„Ë Ô˘ ·Ú·ÙËÚÂ›-
Ù·È ÛÙÔ ÂÌÔÚÈÎfi ı¤·ÙÚÔ ÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ 1960 Î·È ÙËÓ ¿ÓÔ‰Ô ÙˆÓ ÌË ÎÂÚ‰Ô-
ÛÎÔÈÎÒÓ ıÈ¿ÛˆÓ, ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ›Ù·È Ë ·Ó¿ÁÎË ·Ó¤ÁÂÚÛË˜ Î·ÈÓÔ‡ÚÈˆÓ ÎÙÈÚ›ˆÓ, ÌÂ
¿ÏÏË ·ÈÛıËÙÈÎ‹ Î·È ÊÈÏÔÛÔÊ›·, Ô˘ fiÌˆ˜ ‰ÂÓ Î·ÙÂ›¯·Ó ÔÈ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔÈ ∞ÌÂ-
ÚÈÎ·ÓÔ› Û¯Â‰È·ÛÙ¤˜, ÔÈ ÔÔ›ÔÈ ÌÂÁ¿ÏˆÛ·Ó Î·È ‰È‰¿¯ÙËÎ·Ó ÂÓÙÂÏÒ˜ ‰È·ÊÔÚÂÙÈ-
Î¿ Ú¿ÁÌ·Ù·. °È’ ·˘Ùfi Ô √ÚÁ·ÓÈÛÌfi˜ Ford ÂÁÎ·ÈÓÈ¿˙ÂÈ ÙÔ 1961 ¤Ó· ÂÈ‰ÔÙÔ‡-
ÌÂÓÔ ÚfiÁÚ·ÌÌ· ÌÂ ı¤Ì· «ΔÔ È‰·ÓÈÎfi ı¤·ÙÚÔ» (The Ideal Theatre), ÙÔ ÔÔ›Ô
Á›ÓÂÙ·È Ë ·ÊÔÚÌ‹ Ó· Â˘·ÈÛıËÙÔÔÈËıÔ‡Ó ÔÈ ÂÁ¯ÒÚÈÔÈ Û¯Â‰È·ÛÙ¤˜, ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓÂ˜
Î·È ÔÏÈÙÈÎÔ› ÌË¯·ÓÈÎÔ› ˆ˜ ÚÔ˜ ÙÈ˜ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ Ô˘ ÌÔÚÂ› Ó·
¤¯ÂÈ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ ˆ˜ Î·Ù·ÛÎÂ˘‹. ΔÔ ı¤Ì· Ô˘ ··Û¯ÔÏÂ› ÙÒÚ· Â›Ó·È Ó· Î·Ù·-
ÛÎÂ˘·ÛÙÔ‡Ó ÛÎËÓ¤˜ Ô˘ Ó· Ê¤ÚÓÔ˘Ó ÙÔÓ ıÂ·Ù‹ ÈÔ ÎÔÓÙ¿ ÛÙÔ ı¤·Ì· Î·È Ó· ‰Ë-
ÌÈÔ˘ÚÁÔ‡Ó ¿ÏÏÂ˜ ÚÔ¸Ôı¤ÛÂÈ˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·˜ (Holmberg 1994: 467).
ªÂ ·˘Ùfi ˆ˜ ÂÚ¤ıÈÛÌ· ·Ú¯›˙Ô˘Ó Ó· Û¯Â‰È¿˙ÔÓÙ·È Ó¤ÔÈ ÛÎËÓÈÎÔ› ¯ÒÚÔÈ, fi¯È ÁÈ·
Ó· ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ‹ÛÔ˘Ó ÙËÓ „Â˘‰·›ÛıËÛË ÙÔ˘ ·ÏËıÈÓÔ‡, ·ÏÏ¿ ÁÈ· Ó· ÚÔ‚¿ÏÔ˘Ó
ÙÔÓ Â·˘Ùfi ÙÔ˘˜ ÁÈ· ·˘Ùfi Ô˘ Â›Ó·È: ‰ËÏ·‰‹ ÌÈ· ÛÎËÓ‹. ªÂ ¿ÏÏ· ÏfiÁÈ·, ÙÔ ·ÌÂ-
ÚÈÎ·ÓÈÎfi ı¤·ÙÚÔ ·ÔÎÙ¿ ÌÈ· ·˘ÙÔ·Ó·ÊÔÚÈÎfiÙËÙ· Ô˘ Û˘Ó¿‰ÂÈ ÌÂ ÙÈ˜ ÏÔÈ¤˜
Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÂÍÂÏ›ÍÂÈ˜ ÙË˜ ÂÚÈfi‰Ô˘. 
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