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¶ÂÚ› ÚÔÏ·ÛÌ¿ÙˆÓ Ô ÏfiÁÔ˜ ÛÙÔ ÙÚ›ÙÔ ÛÂÌÈÓ¿ÚÈÔ ÙË˜ ∞πªO™. ¶ÂÚ› ÚÔÏ·ÛÌ¿ÙˆÓ, Ì·ÎÂÙÒÓ ‹ fiˆ˜ ·ÏÏÈÒ˜

ı· ÌÔÚÔ‡Û·ÌÂ Ó· ÔÓÔÌ·Ù›ÛÔ˘ÌÂ Ù· ÛÂ ÌÈÎÚ‹ ÎÏ›Ì·Î· ÔÌÔÈÒÌ·Ù· ÔÈÎÔ‰ÔÌËÌ¿ÙˆÓ Ô˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈ‹ıËÎ·Ó

ÛÙÔ ªÂÛ·›ˆÓ· ·fi ÙÔ˘˜ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓÂ˜ Î·Ù¿ ÙË Û‡ÏÏË„Ë Î·È ÙËÓ ·ÚÔ˘Û›·ÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘˜ ÛÙÔ˘˜ ¯ÔÚËÁÔ‡˜

‹ ·ÎfiÌË Î·È ·fi ÙÔ˘˜ Ì·˝ÛÙÔÚÂ˜ ˆ˜ Ô‰ËÁÔ‡˜ Î·Ù¿ ÙÔ ÎÙ›ÛÈÌÔ. 

OÈ ÂÈÎ. 1-2 ÔÙÈÎÔÔÈÔ‡Ó Ù· ¯ÚÔÓÈÎ¿ fiÚÈ· ÙˆÓ ÂÚÂ˘ÓËÙÈÎÒÓ ÂÚÁ·ÛÈÒÓ Ô˘ ı· ·ÚÔ˘ÛÈ·ÛÙÔ‡Ó Û‹ÌÂÚ·.

ΔÔ ÔÏ‡ ÁÓˆÛÙfi „ËÊÈ‰ˆÙfi ÙˆÓ ÎÙÈÙfiÚˆÓ ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ›ÓÔ˘ Î·È πÔ˘ÛÙÈÓÈ·ÓÔ‡, Ô˘ ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙Ô˘Ó Ù· ¤ÚÁ· ÙÔ˘˜

ÛÙÔÓ ›‰ÈÔ ÙÔ ÃÚÈÛÙfi, ÛÙÔ Ù‡Ì·ÓÔ ¿Óˆ ·fi ÙË ÓfiÙÈ· Â›ÛÔ‰Ô ÙÔ˘ ÂÍˆÓ¿ÚıËÎ· ÙË˜ ∞Á. ™ÔÊ›·˜ ÛÙËÓ ∫ˆÓÛÙ·-

ÓÙÈÓÔ‡ÔÏË, ÊÈÏÔÙÂ¯Ó‹ıËÎÂ Èı·ÓfiÙ·Ù· ÛÙ· Ù¤ÏË ÙÔ˘ 10Ô˘ ·ÈÒÓ·1, ·ÏÏ¿ ·ÂÈÎÔÓ›˙ÂÈ ·Ó·¯ÚÔÓÈÛÙÈÎ¿ ‰˘Ô ÁÂ-

ÁÔÓfiÙ·-ÎÏÂÈ‰È¿ ÙË˜ ‚˘˙·ÓÙÈÓ‹˜ ÈÛÙÔÚ›·˜, ‰‡Ô ·ÊÈÂÚÒÛÂÈ˜ Ô˘ ¤ÁÈÓ·Ó ÛÂ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¤˜ ¯ÚÔÓÈÎ¤˜ ÛÙÈÁÌ¤˜, ÙÔ

330 Ë ÚÒÙË Î·È ÙÔ 537 Ë ‰Â‡ÙÂÚË2. ∏ ÙÔÔı¤ÙËÛË ÙË˜ ÛÎËÓ‹˜ ÛÂ ¯Ú˘Ûfi ‚¿ıÔ˜ ·ÈÛıËÙÔÔÈÂ› ÙËÓ ·-¯ÚÔÓÈ-

ÎfiÙËÙ· Î·È ÙËÓ ÙÔÔıÂÙÂ› ÛÙÔ ÂÚÈ‚¿ÏÏÔÓ ÙË˜ μ·ÛÈÏÂ›·˜ ÙÔ˘ £ÂÔ‡, ÙÔ˘ ÂÓÛ·ÚÎˆÌ¤ÓÔ˘ §fiÁÔ˘. O ‰Â‡ÙÂÚÔ˜

›Ó·Î·˜, ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ Domenico Cresti ‹ Crespi ÁÓˆÛÙÔ‡ ˆ˜ “Le Passignano” ÙÔ˘ 1619, ·ÂÈÎÔÓ›˙ÂÈ ¤Ó· Û˘Ì-

‚¿Ó Ô˘ Û˘Ó¤‚Ë Â‚‰ÔÌ‹ÓÙ· ¯ÚfiÓÈ· ÂÚ›Ô˘ ÂÓˆÚ›ÙÂÚ·, ÌÂ ÁÓˆÛÙÔ‡˜ ÚˆÙ·ÁˆÓÈÛÙ¤˜ Î·È ÛÂ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ È-

ÛÙÔÚÈÎfi Ï·›ÛÈÔ: Ô ªÈ¯·‹Ï ÕÁÁÂÏÔ˜ ‰Â›¯ÓÂÈ ÛÙÔÓ ¿· ¶·‡ÏÔ °′ (‹ ÙÔÓ ¿· πÔ‡ÏÈÔ μ′) ÙÔ ÚfiÏ·ÛÌ· ÙÔ˘

Ó·Ô‡ ÙÔ˘ ∞Á›Ô˘ ¶¤ÙÚÔ˘ ÛÙÔ μ·ÙÈÎ·Ófi Î·È ÙÔÓ Â›ıÂÈ fiÙÈ Ë Ó¤· ÂÎÎÏËÛ›·, ·Ó ÎÙÈ˙fiÙ·Ó ¤ÙÛÈ, ı· ¤‰ÈÓÂ Û¿ÚÎ·

Î·È ÔÛÙ¿ ÛÙÔ ÌÂÁ·ÏÂ›Ô Ô˘ Ô ¿·˜ ‹ıÂÏÂ Ó· ÚÔÛ‰ÒÛÂÈ ÛÙÔ Ó·fi, ÙÔÓ ·ÊÈÂÚˆÌ¤ÓÔ ÛÙÔ Ì¿ÚÙ˘Ú·, ÚÒÙÔ ÙˆÓ

·ÔÛÙfiÏˆÓ, ÚÒÙÔ Â›ÛÎÔÔ ƒÒÌË˜ Î·È ıÂÌÂÏÈˆÙ‹ ÙË˜ ∞Á›·˜ Œ‰Ú·˜3. OÈ ‰‡Ô ·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÂÎÊÚ¿˙Ô˘Ó ‰È·-

ÊÔÚÂÙÈÎ¤˜ ·ÓÙÈÏ‹„ÂÈ˜, ÙfiÛÔ ÛÙÔ ÂÚÈÂ¯fiÌÂÓÔ Î·È ÙË ÌÔÚÊ‹ ÙÔ˘˜, fiÛÔ Î·È ÛÙ· Û˘ÌÊÚ·˙fiÌÂÓ· ÙË˜ ÙÔÔı¤ÙË-

Û‹˜ ÙÔ˘˜. ∏ ÚÒÙË, ÛÙÔÓ ÚÔı¿Ï·ÌÔ ÙÔ˘ ÂÍˆÓ¿ÚıËÎ·, ˘ÂÓı‡ÌÈ˙Â Ì¿ÏÏÔÓ ÛÙÔÓ ·˘ÙÔÎÚ¿ÙÔÚ· ÙˆÓ ƒˆÌ·›ˆÓ

Î·È ÙËÓ ·˘Ï‹ ÙÔ˘ Ô˘ ÂÈÛ¤Ú¯ÔÓÙ·Ó ÛÙËÓ ÂÎÎÏËÛ›· ·fi ÙÔ ·Ï¿ÙÈ, fiÙÈ ÔÈ ‰‡Ô ·˘ÙÔ› ·˘ÙÔÎÚ¿ÙÔÚÂ˜ ·ÔÙÂÏÔ‡-

Û·Ó ÂÛ·Â› ÚfiÙ˘· ·ÍÂ¤Ú·ÛÙ· Î·È ¿ÍÈ· ÁÈ· Ì›ÌËÛË. O ‰Â‡ÙÂÚÔ˜ ›Ó·Î·˜ ·Ó‹ÎÂ ÛÂ ¤Ó· Û‡ÓÔÏÔ ‚ÈÔÁÚ·ÊÈ-

ÎÒÓ ÛÎËÓÒÓ Ô˘ ÎÔÛÌÔ‡Û·Ó ÙÔÓ ÚÔı¿Ï·ÌÔ ÙË˜ Casa Buonarroti ÛÙË ºÏˆÚÂÓÙ›·, ÙË˜ ÔÈÎ›·˜ ÙÔ˘ ªÈ¯·‹Ï

∞ÁÁ¤ÏÔ˘, ÌÂ ÛÎÔfi ÙÔ ÂÈÎ·ÛÙÈÎfi ÂÁÎÒÌÈÔ ÙÔ˘ ˙ˆÁÚ¿ÊÔ˘ ÌÂ ÙËÓ È‰ÈfiÙËÙ· Î·È ÙÔ˘ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓ·4. £· ÌÔÚÔ‡-

Û·ÌÂ ‚¿ÛÈÌ· Ó· ˘Ôı¤ÛÔ˘ÌÂ fiÙÈ Î·Ù¿ ÙÔ 10Ô ·ÈÒÓ· ˘‹Ú¯·Ó ÔÚÈÛÌ¤ÓÔÈ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓÂ˜ Ô˘ ı· ‹ıÂÏ·Ó Ó· ÂÈ-

* £· ‹ıÂÏ· Î·È ·fi ÙË ı¤ÛË ·˘Ù‹ Ó· Â˘¯·ÚÈÛÙ‹Ûˆ ÙÔ Ê›ÏÔ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓ· §Â˘Ù¤ÚË ∞ÓÙˆÓÔ‡ÏË, MA ÙÔ˘ ¶·ÓÂÈÛÙËÌ›Ô˘ ÙË˜ ÀfiÚÎË˜,
ÁÈ· ÙË ‰È·ÊˆÙÈÛÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ÂÈÛ·ÁˆÁ‹ ÛÙÔ ı¤Ì· Î·È ÙÈ˜ ÔÏ‡ÙÈÌÂ˜ ·Ú·ÙËÚ‹ÛÂÈ˜ Î·È Û˘Ì‚Ô˘Ï¤˜ ÙÔ˘, ÙÔÓ ‰Ú ∞Ï¤Í·Ó‰ÚÔ °Ô‡Ó·ÚË, ·Ú¯È-
Ù¤ÎÙÔÓ· À¶¶O, ÁÈ· ÙÈ˜ ‚È‚ÏÈÔÁÚ·ÊÈÎ¤˜ ·Ú·ÔÌ¤˜ Î·È ÙÔÓ ·Ó·ÏËÚˆÙ‹ Î·ı. Bohuslav Klima, ÙÔ˘ ΔÌ‹Ì·ÙÔ˜ πÛÙÔÚ›·˜ ÙÔ˘ ¶·ÓÂÈ-
ÛÙËÌ›Ô˘ Masaryk ÙË˜ ΔÛÂ¯›·˜, ÁÈ· ÙË ‚È‚ÏÈÔÁÚ·ÊÈÎ‹ ÂÓËÌ¤ÚˆÛË Î·È ÙËÓ ·ÚÔ¯‹ ÂÔÙÈÎÔ‡ ˘ÏÈÎÔ‡. 

1. Th. Whittemore, The Mosaics of St. Sophia at Istanbul, Second Preliminary Report: Work Done in 1933 and 1934, The Mosaics of
the Southern Vestibule, Oxford, Paris 1936, ÛÛ. 16-24, ›Ó. IV-V, IX. ΔÔ „ËÊÈ‰ˆÙfi ¤¯ÂÈ ‰ËÌÔÛÈÂ˘ÙÂ› Î·È Û¯ÔÏÈ·ÛÙÂ› ÔÏÏ¤˜ ÊÔÚ¤˜:
‚Ï. ÂÓ‰ÂÈÎÙÈÎ¿ C. Mango, Materials for the Study of the Mosaics of St. Sophia at Istanbul, Washington D.C. 1962, ÛÛ. 23-24, ÂÈÎ.
5-6. D. Talbot-Rice, Byzantine Art, Harmondsworth, Middlesex 1968, Û. 192, ÂÈÎ. 169. J. Beckwith, Early Christian and Byzantine
Art, New Haven and London, 1979 (·Ó·Ù‡. 1993), ÛÛ. 224-225, ÂÈÎ. 190. J. Lowden, Early Christian & Byzantine Art, London
1997, ÂÏÏ. ÌÂÙ¿ÊÚ. ∞ı‹Ó· 1999, ÛÛ. 193-194, ÂÈÎ. 106. ¡. Ã·Ù˙Ë‰¿ÎË, μ˘˙·ÓÙÈÓ¿ „ËÊÈ‰ˆÙ¿, ∞ı‹Ó· 1994, ÛÛ. 58-59, 233, ÂÈÎ.
34. R. Cormack, «∏ ¶·Ó·Á›· ÛÙ· „ËÊÈ‰ˆÙ¿ ÙË˜ ∞Á›·˜ ™ÔÊ›·˜», ÛÙÔ: ª. μ·ÛÈÏ¿ÎË, ÂÈÌ., ª‹ÙËÚ £ÂÔ‡. ∞ÂÈÎÔÓ›ÛÂÈ˜ ÙË˜ ¶·Ó·Á›·˜
ÛÙË ‚˘˙·ÓÙÈÓ‹ Ù¤¯ÓË, ∞ı‹Ó·-ªÈÏ¿ÓÔ 2000, Û. 107, ›Ó. 60-61. μÏ. Â›ÛË˜ S. Kangal, G. Mand¶ral¶oglu, ÂÈÌ., 600 Y¶ll¶k Ayasofya
Görünümleri ve 1847-49 Fossati Restorasyonu, Istanbul 2000, ÛÛ. 72-73 ·Ú. 1-1a Î·È ÛÛ. 104-106 ·Ú. 27-30. 

2. ¶Ú‚Ï. R. Cormack, Byzantine Art, Oxford 2000, ÛÛ. 10-11 Î·È ÂÈÎ. 5. 
3. μÏ. G.C. Argan, Br. Contardi, Michelangelo Architect, London 1993, ÛÛ. 322-335, È‰È·›Ù. Û. 325, ÂÈÎ. 432. T. Porter, J. Neale,

Architectural Supermodels: Physical Design Simulation, New York 2000, Û. 6, ÂÈÎ. 1.2. 
4. P. Ragionieri, Michelangelo. Drawings and Other Treasures from the Casa Buonarroti, Florence, Î·Ù. ¤Îı., Atlanta, High Museum

of Art, June 23 – September 2, 2001, Seattle, Milan 2001, Û. 26. °È· ÙË ÊÈÏÔÙ¤¯ÓËÛË Ì·ÎÂÙÒÓ ÛÙËÓ ∞Ó·Á¤ÓÓËÛË, ‚Ï. Î˘Ú›ˆ˜ R.A.
Goldthwaite, The Building of Renaissance Florence, Baltimore and London 1980, ÛÛ. 372-380, ÌÂ ÙËÓ ·Ï·ÈfiÙÂÚË ‚È‚ÏÈÔÁÚ·Ê›·.
μÏ. Â›ÛË˜ Fr. Buranelli, R. Farina, ÂÈÌ., Hochrenaissance im Vatikan: Kunst und Kultur im Rom der Päpste 1503-1534, Î·Ù. ¤Îı.,
Bonn, Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, 11.12.1998 – 11.4.1999, Bonn 1998. A.H. Millon, V.
Magnago Lampugnani, ÂÈÌ., The Renaissance from Brunelleschi to Michelangelo. The Representation of Architecture, Milan
1994. 
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ÎÔÓÈÛÙÔ‡Ó Â› ÙÔ ¤ÚÁÔÓ, ·ÏÏ¿ ‰ÂÓ ı· ÙÔÏÌÔ‡Û·Ó Ô‡ÙÂ Î·Ó Ó· ÙÔ ÂÎÌ˘ÛÙËÚÂ˘ÙÔ‡Ó ÛÙÔ˘˜ Û˘Á¯ÚfiÓÔ˘˜ Î·ÏÏÈ-

Ù¤¯ÓÂ˜ Û˘Ó·‰¤ÏÊÔ˘˜ ÙÔ˘˜, Ô˘ Î·Ù¿ Î‡ÚÈÔ ÏfiÁÔ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓÙ·Ó ÁÈ· ÙËÓ ÂÈÎfiÓÈÛË ÙˆÓ ÈÂÚÒÓ ÌÔÚÊÒÓ Î·È

‰Â˘ÙÂÚÂ˘fiÓÙˆ˜ ¯ÔÚËÁÒÓ5 Î·È, ÂÓÙÂÏÒ˜ ÂÚÈıˆÚÈ·Î¿, ÛÎËÓ¤˜ ÙË˜ Î·ıËÌÂÚÈÓ‹˜ ˙ˆ‹˜ ‹ ·ÏÔ‡˜ ÙÂ¯Ó›ÙÂ˜ ÙËÓ

ÒÚ· ÂÚÁ·Û›·˜6. £· ÌÔÚÔ‡Û·ÌÂ Â›ÛË˜ Â‡ÏÔÁ· Ó· ˘Ôı¤ÛÔ˘ÌÂ fiÙÈ Î·È ÙËÓ ÂÔ¯‹ ÙÔ˘ ¿· ¶·‡ÏÔ˘ °′ ı·

˘‹Ú¯·Ó ·ÚÎÂÙÔ› Ì·ÈÎ‹ÓÂ˜ ·Ú¯ÈÂÚÂ›˜ Ô˘ ı· ÂÈı˘ÌÔ‡Û·Ó Ó· ÂÈÎÔÓÈÛÙÔ‡Ó ÎÚ·ÙÒÓÙ·˜ ÙÔ ÚfiÏ·ÛÌ· ÙˆÓ ÂÎ-

ÎÏËÛÈÒÓ, ÙÔ ÎÙ›ÛÈÌÔ ÙˆÓ ÔÔ›ˆÓ ¯ÔÚËÁÔ‡Û·Ó ·‰Ú¿, ·ÏÏ¿ ‰ÂÓ ÙÔ ÚfiÙÂÈÓ·Ó, Î·ıfiÙÈ ÛÙÔÓ 16Ô ·ÈÒÓ· ÌÈ· Ù¤-

ÙÔÈ· ÂÈÎfiÓÈÛË ıÂˆÚÔ‡ÓÙ·Ó ·Ï¿ ÍÂÂÚ·ÛÌ¤ÓË7. 

∂›Ó·È Û·Ê¤˜ fiÙÈ Î¿ıÂ ÏfiÁÔ˜ ÂÚ› ÚÔÏ·ÛÌ¿ÙˆÓ ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Ó· ÌËÓ ÂÚÈÏ·Ì‚¿ÓÂÈ Î·È ÏfiÁÔ ÂÚ› ‰ˆÚËÙÒÓ-
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5. μÏ. ÚfiÛÊ·Ù· ª. μ·ÛÈÏ¿ÎË, ÂÈÌ., ΔÔ ÔÚÙÚ·›ÙÔ ÙÔ˘ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓË ÛÙÔ μ˘˙¿ÓÙÈÔ, ∏Ú¿ÎÏÂÈÔ 2000 Î·È ÂÈ‰ÈÎ¿ Ù· ¿ÚıÚ· ÙˆÓ R.
Cormack («O Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓË˜ ÛÙËÓ ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓÔ‡ÔÏË: ·ÚÈıÌÔ›, ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹ ı¤ÛË, ˙ËÙ‹Ì·Ù· ·fi‰ÔÛË˜», ÛÛ. 45-76) Î·È ¡. OÈÎÔÓÔÌ›‰Ë
(«∫·ÏÏÈÙ¤¯ÓË˜ Î·È ÂÚ·ÛÈÙ¤¯ÓË˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓË˜ ÛÙÔ μ˘˙¿ÓÙÈÔ», ÛÛ. 107-120). 

6. ™¿ÓÈÂ˜ Â›Ó·È ÔÈ ÂÈÎÔÓ›ÛÂÈ˜ Â·ÁÁÂÏÌ·ÙÈÒÓ ÛÙ· Ûˆ˙fiÌÂÓ· ¤ÚÁ· ÙË˜ ‚˘˙·ÓÙÈÓ‹˜ Ù¤¯ÓË˜. ∂È‰ÈÎ¿ ÁÈ· Ù· Â·ÁÁ¤ÏÌ·Ù· Ô˘ Û¯ÂÙ›˙ÔÓÙ·È
ÌÂ ÙËÓ ÔÈÎÔ‰ÔÌÈÎ‹ Ù¤¯ÓË, ‚Ï. R. Ousterhout, Master Builders of Byzantium, Princeton, New Jersey 1999, ÛÛ. 39-57, ÂÈÎ. 28-31, 96,
98-99, 102, 149. ∞. ª¤ÍÈ·, ÛÙÔ ∞ÈÌ. ª·ÎÔ‡ÚÔ˘, ¶. ∫·Ï·Ì·Ú¿, ∂. μÏ¿¯Ô˘, ÂÈÌ., ∏ ÔÏÈÙÂ›· ÙÔ˘ ª˘ÛÙÚ¿, Î·Ù. ¤Îı., ª˘ÛÙÚ¿˜,
∞‡ÁÔ˘ÛÙÔ˜ 2001 – π·ÓÔ˘¿ÚÈÔ˜ 2002, ∞ı‹Ó· 2001, ÛÛ. 101-127. 

7. D. Kocks, Die Stifterdarstellung in der italienischer Malerei des 13. -15. Jahrhunderts, ‰È‰. ‰È·ÙÚ. (Universität Köln, 1971). °È· ÙÈ˜
·Ú·ÁÁÂÏ›Â˜ Ì·ÈÎ‹ÓˆÓ ÙˆÓ fiÏÂˆÓ ÙË˜ πÙ·Ï›·˜ Î·Ù¿ ÙËÓ ∞Ó·Á¤ÓÓËÛË Î·È ÙÈ˜ ÂÈÎÔÓ›ÛÂÈ˜ ÙÔ˘˜, ‚Ï. Â›ÛË˜ B. Kempers, Painting,
Power and Patronage. The Rise of the Professional Artist in the Italian Renaissance, London 1992, È‰È·›Ù. ÛÛ. 142-144, 152-156,
182-188, 199-201, 234-243, 304-305. P. Tignali, Women in Italian Renaissance Art. Gender, Representation, Identity, Manchester
and New York 1997, ÛÛ. 60-64. °ÂÓÈÎfiÙÂÚ·, Ú‚Ï. D. Sanderson Chambers, Patrons and Artists in the Italian Renaissance,
London 1970. D. Thomson, Renaissance Architecture: Critics, Patrons, Luxury, Manchester and New York 1993. R.A.
Goldthwaite, Wealth and the Demand for Art in Italy, 1300-1600, Baltimore and London 1993. P. Azara, «La representation des
modèles dans l’art ancient: un emblème de la création architecturale?», ÛÙÔ: B. Muller, ÂÈÌ., «Maquettes architecturales» de
l’Antiquité. Regards croisés (Proche-Orient, Égypte, Chypre, bassin égéen et Grèce, du Néolithique à l’époque hellénistique), Actes
du colloque de Strasbourg, 3-5 décembre 1998, Paris 2001, ÛÛ. 425-442, È‰È·›Ù. Û. 436 ÎÂÍ.

∫À∫§O™ ™∂ªπ¡∞ƒπø¡ «£∂øƒ∏Δπ∫∞ ∑∏Δ∏ª∞Δ∞ ª∂™∞πø¡π∫∏™ ∞ƒÃπΔ∂∫ΔO¡π∫∏™»  –  ™∂ªπ¡∞ƒπO «¶ƒO¶§∞™ª∞Δ∞»

∂ÈÎ. 1. ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓÔ‡ÔÏË, ∞Á›· ™ÔÊ›·. æËÊÈ‰ˆÙfi ÙˆÓ ÎÙÈÙfiÚˆÓ ÛÙÔ Ù‡Ì·ÓÔ ÙË˜ ÓfiÙÈ·˜ ÂÈÛfi‰Ô˘ ÙÔ˘ Ó¿ÚıËÎ·, Ù¤ÏË 10Ô˘

·È. (ËÁ‹: Cormack, ∏ ¶·Ó·Á›·, ›Ó. 61)



·ÊÈÂÚˆÙÒÓ Î·È ·Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ. ∫·È Ô ÏfiÁÔ˜ ·˘Ùfi˜ ¯Úˆ-

Ì·Ù›˙ÂÙ·È, ‚Â‚·›ˆ˜, Î¿ıÂ ÊÔÚ¿ ·fi ÙË ı¤ÛË ÙÔ˘ Î·ıÂ-

Ófi˜ ÛÙËÓ ÎÔÈÓˆÓ›· ÙË˜ ÂÔ¯‹˜ ÙÔ˘. Δ· ÙÂÏÂ˘Ù·›· ¯ÚfiÓÈ·

Â›Ì·ÛÙÂ È‰È·›ÙÂÚ· Â˘Ù˘¯Â›˜, ÁÈ·Ù› ‰È·ı¤ÙÔ˘ÌÂ ·ÚÎÂÙ¤˜ ÌÂ-

Ï¤ÙÂ˜ Ô˘ ·ÊÈÂÚÒÓÔÓÙ·È ÛÙËÓ Ú·ÁÌ¿ÙÂ˘ÛË ÙÔ˘ ÚfiÏÔ˘

ÙÔ˘ ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎÔ‡ Û¯Â‰È·ÛÌÔ‡ ‰È˚ÛÙÔÚÈÎ¿, ÛÙÔÓ ÔÔ›Ô

ÂÌ›ÙÂÈ Î·È Ë Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ ÔÌÔÈˆÌ¿ÙˆÓ. ∫·Ù’ ·Ú¯¿˜ ·Í›-

˙ÂÈ Ó· ·Ó·ÊÂÚıÔ‡Ó ÔÈ ‰‡Ô, fiÛÔ ÁÓˆÚ›˙ˆ, ‰È‰·ÎÙÔÚÈÎ¤˜

‰È·ÙÚÈ‚¤˜ ÙË˜ Elisabeth Lipsmeyer Î·È ÙÔ˘ Henri Franses

Ô˘ ‰˘ÛÙ˘¯Ò˜ ·Ú·Ì¤ÓÔ˘Ó ·ÎfiÌË ·‰ËÌÔÛ›Â˘ÙÂ˜8. ∞fi

ÙÈ˜ ‰ËÌÔÛÈÂ˘Ì¤ÓÂ˜ ÂÚÁ·Û›Â˜, ÂÎÙfi˜ ·fi ÙÔ ÔÏ‡ ÁÓˆÛÙfi

‚È‚Ï›Ô ÙÔ˘ Î·ı. ∞ÚÁ‡ÚË ¶ÂÙÚÔÓÒÙË9, ÂÈÏ¤Áˆ Ù· ÈÔ ÛË-

Ì·ÓÙÈÎ¿, Î·Ù¿ ÙË ÁÓÒÌË ÌÔ˘, ‚È‚Ï›· ·fi ÙËÓ ÂÏÏËÓÈÎ‹

Î·È ÙËÓ ÍÂÓfiÁÏˆÛÛË Û¯ÂÙÈÎ‹ ‚È‚ÏÈÔÁÚ·Ê›·: ·fi ÙËÓ ÂÏ-

ÏËÓÈÎ‹, ÙÔ ‚È‚Ï›Ô ÙÔ˘ ªÈÏÙÈ¿‰Ë ¶ÔÏ˘‚›Ô˘ ÁÈ· ÙÔ Î·ıÔÏÈ-

Îfi ÙË˜ ªÔÓ‹˜ •ËÚÔÔÙ¿ÌÔ˘ ÙÔ˘ ∞Á›Ô˘ ŸÚÔ˘˜ Î·È ÙÔ

Í‡ÏÈÓÔ ÚfiÏ·ÛÌ¿ ÙÔ˘, Ô˘ ·ÔÙÂÏÂ› Î·Ù¿ ÙË ÁÓÒÌË

ÌÔ˘ Û‡ÁÁÚ·ÌÌ· ·Ó·ÊÔÚ¿˜ ÁÈ· ÙËÓ ÂÊÂÍ‹˜ ¤ÚÂ˘Ó·10 Î·È

Ù·, ÂÍ ÔÚÈÛÌÔ‡ ÔÏ˘Û˘ÏÏÂÎÙÈÎ¿, Ú·ÎÙÈÎ¿ ÙÔ˘ Û˘ÓÂ‰Ú›-

Ô˘ Ô˘ ‰ÈÔÚÁ·ÓÒıËÎÂ ·fi ÙÔ ΔÌ‹Ì· ∞Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ ÙÔ˘

¶·ÓÂÈÛÙËÌ›Ô˘ £ÂÛÛ·Ï›·˜ ÌÂ ı¤Ì· ∏ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË

ˆ˜ fi¯ËÌ· ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎ‹˜ ÛÎ¤„Ë˜, Ù· ÔÔ›· ÂÎ‰fiıËÎ·Ó

ÌÂ ÂÈÌ¤ÏÂÈ· ÙˆÓ μ¿Ûˆ˜ ΔÚÔ‚¿, ∫ÒÛÙ· ª·ÓˆÏ›‰Ë Î·È

°ÈÒÚÁÔ ¶··ÎˆÓÛÙ·ÓÙ›ÓÔ˘11. ∞fi ÙËÓ ÍÂÓfiÁÏˆÛÛË ‚È-

‚ÏÈÔÁÚ·Ê›·, Î·È ÂÈ‰ÈÎ¿ ÙËÓ ·ÁÁÏfiÊˆÓË, ·Ó·Ê¤Úˆ ÂÓ-

‰ÂÈÎÙÈÎ¿ ÙÔ È‰È·›ÙÂÚ· ÛËÌ·ÓÙÈÎfi ‚È‚Ï›Ô ÙÔ˘ Albert

Smith12, ÛÙÔ ÔÔ›Ô Á›ÓÂÙ·È ÌÈ· ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ¿ Â˘Ê˘‹˜ ·Ó¿-

Ï˘ÛË ÙË˜ ÛËÌ·Û›·˜ ÙÔ˘ ÚÔÏ¿ÛÌ·ÙÔ˜, Î·È ÙË ÌÔÓÔÁÚ·-

Ê›· ÙË˜ Karen Moon, ÛÙÔ ÔÔ›Ô ‰ÈÂÚÂ˘Ó¿Ù·È Ë ÔÏ˘Û¯È‰‹˜ Û¯¤ÛË ÙˆÓ ·Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ, Î˘Ú›ˆ˜ ÙˆÓ Û‡Á¯ÚÔÓˆÓ, ÌÂ

Ù· ÚÔÏ¿ÛÌ·Ù· ÙˆÓ ÎÙÈÚ›ˆÓ Ô˘ Û¯Â‰›·Û·Ó Î·È, ÛÂ ·ÚÎÂÙ¤˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜, Â¤‚ÏÂ„·Ó ÙËÓ ÂÊ·ÚÌÔÁ‹13. 

™ÙÔ ÛËÌÂÚÈÓfi ÛÂÌÈÓ¿ÚÈÔ ¤¯Ô˘ÌÂ Û˘ÁÎÂÓÙÚˆıÂ› ÁÈ· Ó· ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÛÙÔ‡ÌÂ ¿Óˆ ÛÂ ı¤Ì·Ù·, ÙˆÓ ÔÔ›ˆÓ

Ë Û˘˙‹ÙËÛË ÂÏ›˙ˆ fiÙÈ ı· Ê·ÓÂÚÒÛÂÈ ÙËÓ ÔÏ˘ÏÔÎfiÙËÙ· ÙˆÓ Û˘Ó·ÊÂÈÒÓ Î·È ÙÔ˘ ÂÈ‰ÈÎÔ‡ ÙÔ˘˜ ‚¿ÚÔ˘˜. ø˜

ÚÒÙÔ˜ ÔÌÈÏËÙ‹˜ ı· ·ÚÔ˘ÛÈ¿Ûˆ ÙÈ˜ ‰È·ÈÛÙÒÛÂÈ˜ ÛÙÈ˜ ÔÔ›Â˜ Î·Ù·Ï‹ÁÂÈ Ë ¤ÚÂ˘Ó¿ ÌÔ˘ Î·È ÌÈ· ˘fiıÂÛË ÂÚ-

Á·Û›·˜ Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙÈ˜ ·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙˆÓ ‰ˆÚËÙÒÓ Ô˘ ÎÚ·ÙÔ‡Ó ÔÌÔÈÒÌ·Ù· Ó·ÒÓ ÛÂ ÛÎËÓ¤˜ ·ÊÈ¤ÚˆÛ‹˜ ÙÔ˘˜

ÛÂ ·Á›Ô˘˜ Î·Ù¿ ÙËÓ ·′ ¯ÈÏÈÂÙ›·14. ∂Ï›˙ˆ Ó· Î·Ù·Ê¤Úˆ Ó· ‰Â›Íˆ fiÙÈ Ù¤ÙÔÈÔ˘ Â›‰Ô˘˜ ·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ‚ÔËıÔ‡Ó Ó·

8. E. Lipsmeyer, The Donor and His Church Model in Medieval Art from Early Christian Times to the Late Romanesque Period
(Rutgers University, New Jersey, 1981). H. Franses, Symbols, Meaning, Belief: Donor Portraits in Byzantine Art (London
University, 1992). 

9. ∞. ¶ÂÙÚÔÓÒÙË˜, O ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙˆÓ ÛÙÔ μ˘˙¿ÓÙÈÔ, £ÂÛÛ·ÏÔÓ›ÎË 1984. ¶Ú‚Ï. Ô ›‰ÈÔ˜, «Der Architekt in Byzanz», ÛÙÔ: Bauplannung und
Bautheorie der Antike, Disskussionen zur archäologischen Bauforschung 4, Berlin 1983, ÛÛ. 329-343. 

10. ª. ¶ÔÏ˘‚›Ô˘, ΔÔ Î·ıÔÏÈÎfi ÙË˜ ªÔÓ‹˜ •ËÚÔÔÙ¿ÌÔ˘. ™¯Â‰È·ÛÌfi˜ Î·È Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ ÛÙË Ó·Ô‰ÔÌ›· ÙÔ˘ 18Ô˘ ·ÈÒÓ·, ∞ı‹Ó· 1999. 
11. μ. ΔÚÔ‚¿, ∫. ª·ÓˆÏ›‰Ë˜, °. ¶··ÎˆÓÛÙ·ÓÙ›ÓÔ˘, ÂÈÌ., ∏ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË ˆ˜ fi¯ËÌ· ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎ‹˜ ÛÎ¤„Ë˜, ¶Ú·ÎÙÈÎ¿ ™˘ÓÂ‰Ú›Ô˘,

μfiÏÔ˜, ΔÌ‹Ì· ∞Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ ªË¯·ÓÈÎÒÓ, 21-23 OÎÙÒ‚ÚË 2005, ∞ı‹Ó· 2006. 
12. A.C. Smith, Architectural Model as Machine. A New View of Models from Antiquity to the Present Day, Oxford and Burlington,

Massachusetts 2004. 
13. K. Moon, Modeling Messages. The Architect and the Model, New York 2005. 
14. μÏ. ·Ú·Î. ÛÛ. 22-32. 
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∂ÈÎ. 2. ºÏˆÚÂÓÙ›·, Casa Buonarroti. ΔÔÈ¯ÔÁÚ·Ê›· ÙÔ˘
Domenico Passignano ÛÙÔÓ ÚÔı¿Ï·ÌÔ, 1619 (ËÁ‹:
Smith, Architectural Model, ›Ó. 2)



Î·Ù·ÓÔ‹ÛÔ˘ÌÂ ÙÔ˘˜ ÏfiÁÔ˘˜ ÁÈ· ÙÔ˘˜ ÔÔ›Ô˘˜ ÛÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÂÚ›Ô‰Ô ÔÈ ·ÊÈÂÚˆÙ¤˜ ‹Ù·Ó ÔÈ Î˘ÚÈfiÙÂÚÔÈ

ÊÔÚÂ›˜ ÙË˜ ÔÈÎÔ‰ÔÌÈÎ‹˜ ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ·˜, Î·È ÁÈ’ ·˘Ùfi ·˘ÙÔ› ÌfiÓÔÈ ‹Ù·Ó ¿ÍÈÔÈ ÂÈÎfiÓÈÛË˜, ÎÈ fi¯È ÔÈ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔ-

ÓÂ˜15. ∫·È fiÙÈ Ù· ÔÌÔÈÒÌ·Ù· Ô˘ ÎÚ·ÙÔ‡Ó ÛÙ· ¯¤ÚÈ· ÙÔ˘˜ ˆ˜ ·ÊÈÂÚÒÌ·Ù· Â›Ó·È ‰˘Ó·ÙfiÓ Ó· Ì·˜ ‰ÒÛÔ˘Ó ÌÈ· È-

‰¤· ÁÈ· Ù· Ú·ÁÌ·ÙÈÎ¿ ÔÌÔÈÒÌ·Ù· Ô˘ ı· ÌÔÚÔ‡Û·Ó Ó· Â›¯·Ó Î·Ù·ÛÎÂ˘·ÛÙÂ› ·fi ÙÔ˘˜ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓÂ˜-ÌË¯·-

ÓÈÎÔ‡˜ Î·Ù¿ ÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÂÚ›Ô‰Ô. 

∏ ‰È·‰ÈÎ·Û›· Î·È Ô ÙÚfiÔ˜ Û¯Â‰È·ÛÌÔ‡ ÙˆÓ ÎÙÈÚ›ˆÓ Â›Ó·È ¤Ó· Î‡ÚÈÔ ˙‹ÙËÌ· ÁÈ· ÙËÓ Î·Ù·ÓfiËÛË ÙÔ˘ Úfi-

ÏÔ˘ ÙÔ˘ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓ· ÛÙËÓ ˘ÛÙÂÚÔÚÚˆÌ·˚Î‹ Î·È ÙË ÌÂÛ·ÈˆÓÈÎ‹ ÂÔ¯‹. ∂ÈÛ·ÁˆÁÈÎ¿ ı· ‹ıÂÏ· Ó· ˆ fiÙÈ Î·Ù¿

Î‡ÚÈÔ ÏfiÁÔ ·fi ÙË ÁÓˆÛÙ‹ Forma Urbis ÙË˜ ÂÔ¯‹˜ ÙˆÓ ™Â‚‹ÚˆÓ, Ô˘ ‚Ú¤ıËÎÂ ÛÂ Û·Ú¿ÁÌ·Ù· ÛÙÔ Ó·fi ÙË˜

∂ÈÚ‹ÓË˜ ÛÙË ƒÒÌË, ÁÓˆÚ›˙Ô˘ÌÂ ÙÔÓ ÙÚfiÔ Û¯Â‰›·ÛË˜ ÙˆÓ ÚˆÌ·›ˆÓ ·Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ16. O ›‰ÈÔ˜ ÙÚfiÔ˜ Ê·›ÓÂÙ·È

Ó· Û˘ÓÂ¯›˙ÂÈ Ì¤¯ÚÈ ÔÏ‡ ·ÚÁfiÙÂÚ·, ·ÊÔ‡ ÙÔÓ ‚Ú›ÛÎÔ˘ÌÂ ·ÔÙ˘ˆÌ¤ÓÔ ÛÂ Û¯¤‰ÈÔ Î·Ùfi„Âˆ˜ ¿Óˆ ÛÂ Ï¿Î·

ÙÔ˘ ÚÔ‡ÏÔ˘ ÙÔ˘ ¶ÔÌÂ›Ô˘ ÙË˜ ∞ı‹Ó·˜, Ô˘ ‰ÈÎ·ÈÔÏÔÁËÌ¤Ó· ¯ÚÔÓÔÏÔÁÂ›Ù·È ÛÙËÓ ⁄ÛÙÂÚË ∞Ú¯·ÈfiÙËÙ·17,

Î·ıÒ˜ Î·È ÛÙÔ ÁÓˆÛÙfi ‰È¿ÁÚ·ÌÌ· ÙÔ˘ È‰·ÓÈÎÔ‡ ÌÔÓ·ÛÙËÚÈÔ‡ ÙÔ˘ ∞Á›Ô˘ °¿ÏÏÔ˘, ÙË˜ ÂÔ¯‹˜ Á‡Úˆ ÛÙÔ 819-

82018. °È· ÙÈ˜ ÂÓ‰Â›ÍÂÈ˜ Î·È ÙÈ˜ Ì·ÚÙ˘Ú›Â˜ Ô˘ Ì·˜ ·Ú¤¯Ô˘Ó Ù· ›‰È· Ù· ÌÓËÌÂ›· ÁÈ· ÙÈ˜ ‰È·‰ÈÎ·Û›Â˜ Û¯Â‰È·-

ÛÌÔ‡ ·fi ÙÔ˘˜ Ì·˝ÛÙÔÚÂ˜ ÙÔ˘ Ì¤ÛÔ˘ Î·È ‡ÛÙÂÚÔ˘ μ˘˙·ÓÙ›Ô˘ ı· Ì·˜ ÌÈÏ‹ÛÂÈ Ô Â›ÎÔ˘ÚÔ˜ Î·ı. ™Ù·‡ÚÔ˜ ª·-

Ì·ÏÔ‡ÎÔ˜19. 

∏ ¤ÚÂ˘Ó· ÙˆÓ Û¿ÓÈˆÓ, Î·È ÁÈ’ ·˘Ùfi ÔÏ‡ÙÈÌˆÓ, ÚÔÏ·ÛÌ¿ÙˆÓ Ô˘ Ì·˜ ¤¯Ô˘Ó ÛˆıÂ› ·fi ÙÔ ÌÂÛ·›ˆÓ·

Â›ÛË˜ ı· ‚ÚÂıÂ› ÛÙÔ Â›ÎÂÓÙÚÔ ÙË˜ Û˘Ó¿ÓÙËÛ‹˜ Ì·˜. ªÂÙ¿ Ù· ÁÓˆÛÙ¿ ·fi ÙË ÚˆÌ·˚Î‹ ·Ú¯·ÈfiÙËÙ· ÚÔÏ¿-

ÛÌ·Ù· ÛÂ Ï›ıÔ20, Ù· ÚÔÏ¿ÛÌ·Ù· Ô˘ ¤ÔÓÙ·È ¯ÚÔÓÈÎ¿ Â›Ó·È Â˘¿ÚÈıÌ· Î·È ÚÔ¤Ú¯ÔÓÙ·È Î˘Ú›ˆ˜ ·fi ÂÚÈÔ-

¯¤˜ ÙË˜ ÂÚÈÊ¤ÚÂÈ·˜ ÙÔ˘ ‚˘˙·ÓÙÈÓÔ‡ ÎÚ¿ÙÔ˘˜ – Â›Ó·È ˆÛÙfiÛÔ ÂÓ‰ÂÈÎÙÈÎ¿ ÙˆÓ Ú·ÎÙÈÎÒÓ Ô˘ ı· ÌÔÚÔ‡Û·Ó

Ó· Â›¯·Ó ÈÛ¯‡ÛÂÈ Î·È ÛÙÔ ›‰ÈÔ ÙÔ μ˘˙¿ÓÙÈÔ. ™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó·, ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÙÔ Ï›ıÈÓÔ ÔÌÔ›ˆÌ· Ô˘ ·Ô‰›‰ÂÈ ÌÔ-
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15. °È· ÙË ı¤ÛË ÙÔ˘ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓ· ÛÙÔ ‰˘ÙÈÎfi Î˘Ú›ˆ˜ ÌÂÛ·›ˆÓ·, ‚Ï. Î˘Ú›ˆ˜ G. Binding, Der früh- und hochmittelalterliche Bauherr als
Sapiens Architectus, Köln 1996. 

16. R. Lanciani, Forma Urbis Romae, Milano 1893-1901. G. Carettoni, A.M. Colini, L. Cozza, G. Gatti, La pianta marmorea di Roma
antica, Forma Urbis Romae, Roma 1960. E. Rodriguez-Almeida, Forma Urbis marmorea. Aggiornamento generale 1980, Roma
1981. °È· ¿ÏÏ· ‰Â›ÁÌ·Ù· ·ÚfiÌÔÈˆÓ Û¯Â‰›ˆÓ ÛÂ Ì¿ÚÌ·ÚÔ, ‚Ï. E. Rodriguez Almeida, Formae Urbis antiquae: le mappe
marmoree di Roma tra la Republica e Settimio Severo, Collection de l’École française de Rome 305, Roma 2002. 

17. Ch. Bouras, «A Sketch Plan of Late Antiquity in Athens», ¢Ã∞∂ 28 (2007), ÛÛ. 31-34. ¶Ï›ÓıÔÈ Ô˘ Ê¤ÚÔ˘Ó ÂÁ¯¿Ú·ÎÙÔ˘˜ ÛÎ·Ú›-
ÊÔ˘˜ Ó·ÒÓ, ÛÒ˙ÔÓÙ·È ·fi ÙËÓ ÂÚÈÔ¯‹ ÙË˜ ∞¯Ú›‰·˜ (R.F. Hoddinott, Early Byzantine Churches in Macedonia and Southern
Serbia, London 1963, Û. 229, ÂÈÎ. 157. V. Bitrakova GroÏdanova, Monuments paléochrétiens de la région d’Ohrid, Ohrid 1975,
ÛÛ. 37-39, 89, ›Ó. 8, a-b), ÂÓÒ Ì·ÚÌ¿ÚÈÓË Ï¿Î· ·fi ÙË ƒÔÙfiÓÙ· ÙË˜ ∞ÌÊ›ÔÏË˜ Ê¤ÚÂÈ Èı·ÓfiÙ·Ù· ÙÔÓ ÛÎ¿ÚÈÊÔ ÙÔ˘ ÂÍ·ÁÒÓÔ˘
˘Ú‹Ó· ÙÔ˘ Ó·Ô‡ (∂. ™Ù›Î·˜, ¶∞∂ 1981, Û. 28, ÂÈÎ. 1, ‚-Á, ›Ó. 48Á, 49·). 

18. W. Horn, E. Born, The Plan of St. Gall. A Study of the Architecture and Economy of, and Life in a Paradigmatic Carolingian
Monastery, Berkeley, Los Angeles, London 1979, I-III. K. Hecht, Der St. Gallen Klosterplan, Sigmaringen 1983, ÛÛ. 25-56, 182-
188. °È· ÙÈ˜ Ì·ÚÙ˘Ú›Â˜ ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎÔ‡ Û¯Â‰È·ÛÌÔ‡ ÛÙË ÌÂÛ·ÈˆÓÈÎ‹ ¢‡ÛË, ‚Ï. W. Schöller, «Ritzzeichnungen. Ein Beitrag zur
Geschichte der Architekturzeichnung im Mittelalter», Architectura 19 (1989), ÛÛ. 36-61. G. Binding, Baubetrieb im Mittelalter,
Darmstadt 1993, ÛÛ. 192-198. O ›‰ÈÔ˜, «In mente conceptum – Seit wann gibt es Baupläne?», ÛÙÔ: M. Kozok, ÂÈÌ., Architektur,
Struktur – Symbol. Streifzüge durch die Architekturgeschichte von der Antike bis zur Gegenwart, Festschrift für Cord Meckseper
zum 65. Geburtstag, Petersberg 1999, ÛÛ. 77-84. Cl. Bolgia, «An Engraved Architectural Drawing at Santa Maria in Aracoeli,
Rome», JSAH 62/4 (2003), ÛÛ. 436-447. L. Neagley, «A Late Gothic Architectural Drawing at the Cloisters», ÛÙÔ: E. Sears, Th.K.
Thomas, ÂÈÌ., Reading Medieval πmages. The Art Historian and the Object, Ann Arbor, Michigan, 2002, ÛÛ. 90-99. °È· Ù· Û¯¤‰È·
ÙÔ˘ Villard de Honnecourt, ‚Ï. C.F. Barnes, Jr, Villard de Honnecourt. The Artist and His Drawings, A Reference Publication in Art
History, Boston 1982 Î·È M.-Th. Zenner, «Villard de Honnecourt and Euclidian Geometry», Nexus Network Journal 4/2 (2002),
ÛÛ. 65-78, ÌÂ ÙËÓ ·Ï·ÈfiÙÂÚË ‚È‚ÏÈÔÁÚ·Ê›·. 

19. μÏ. ·Ú·Î. ÛÛ. 37-46. °È· ÙÈ˜ Û¯Â‰È·ÛÙÈÎ¤˜ Î·È Û˘ÓıÂÙÈÎ¤˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ ÙˆÓ ·Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ ÙË˜ ·Ï·ÈÔ¯ÚÈÛÙÈ·ÓÈÎ‹˜ ÂÚÈfi‰Ô˘, ‚Ï.
P.A. Underwood, «Some Principles of Measure in the Architecture of the Period of Justinian», CArch 3 (1948), ÛÛ. 64-74. N.
Spremo-Petrovic, Proporçijski odnosi u basilikama Ilirske prefecture, Beograd 1971, Î˘Ú›ˆ˜ ÛÛ. 83-110, 121-132. Th. Thieme,
«Metrology and Planning in the Basilica of Johannes Studios» Î·È Br. Dufay, «Du monument qu’il est au monument idéal», ÛÙÔ: Le
dessin d’architecture dans les sociétés antiques, Actes du colloque de Strasbourg, 26-28 janvier 1985, ÛÛ. 291-308 Î·È 309-323 ·-
ÓÙÈÛÙÔ›¯ˆ˜. °È· ÙÈ˜ Û¯Â‰È·ÛÙÈÎ¤˜ ÈÎ·ÓfiÙËÙÂ˜ ÙˆÓ ·Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ ÙË˜ ˘ÛÙÂÚÔ‚˘˙·ÓÙÈÓ‹˜ ÂÚÈfi‰Ô˘, ‚Ï. Sl.åurãiç, «Articulation of
Church Façades During the First Half of the Fourteenth Century», ÛÙÔ: S. Petkoviç, ÂÈÌ., Vizantijska umetnost poËetkom XIV.
veka, Belgrade 1978, ÛÛ. 17-27. V. Koraç, «Sur l’harmonie des compositions dans l’architecture Byzantine au début du XIVe
siècle», ÛÙÔ: ª. ∞ÛÚ¿-μ·Ú‰·‚¿ÎË, ÂÈÌ., §·ÌË‰ÒÓ. ∞ÊÈ¤ÚˆÌ· ÛÙË ÌÓ‹ÌË ÙË˜ ¡ÙÔ‡Ï·˜ ªÔ˘Ú›ÎË, ∞ı‹Ó· 2003, 2, ÛÛ. 455-464.

20. μÏ. ÚfiÛÊ·Ù· R. Taylor, Roman Builders. A Study in Architectural Process, Cambridge 2003, ÛÛ. 32-36 Î·È 261 ÛËÌ. 38, ÌÂ ·-
Ï·ÈfiÙÂÚË ‚È‚ÏÈÔÁÚ·Ê›·. 
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Ófi¯ˆÚÔ ÙÚÔ˘Ï·›Ô Ó·fi ·fi Ù· ıÂÌ¤ÏÈ· ÙË˜ ÂÎÎÏËÛ›·˜

·Ú. 5 ÛÙÔ âerven ÙË˜ μÔ˘ÏÁ·Ú›·˜, ÙÔ˘ 12Ô˘ ›Ûˆ˜ ·ÈÒ-

Ó·21, ÙÔ ÌfiÓÔ ‰ËÌÔÛÈÂ˘Ì¤ÓÔ ·fi ¤Ó· Û‡ÓÔÏÔ Ï›ıÈÓˆÓ

ÔÌÔÈˆÌ¿ÙˆÓ Ô˘ ·ÔÎ·Ï‡ÊıËÎ·Ó ÛÙÔ Eski-kermen

ÙË˜ ∫ÚÈÌ·›·˜, ›Ûˆ˜ ÙÔ˘ 13Ô˘ ·ÈÒÓ·22 (ÂÈÎ. 3)Ø Î·È Ù¤-

ÏÔ˜, Ù· ¿Óˆ ·fi Û·Ú¿ÓÙ· Ï›ıÈÓ· ÔÌÔÈÒÌ·Ù· Ô˘ ¤-

¯Ô˘Ó ÂÓÙÔÈÛÙÂ› ÛÙËÓ ∞ÚÌÂÓ›·, ¯ÚÔÓÔÏÔÁËÌ¤Ó· ·fi

ÙÔÓ 7Ô ¤ˆ˜ Î·È ÙÔ 13Ô ·ÈÒÓ·23. ∏ Â›ÎÔ˘ÚË Î·ı. Chri-

stina Maranci, ÙË˜ ÔÔ›·˜ ÙËÓ ·Ó·ÎÔ›ÓˆÛË ı· ‰È·‚¿-

ÛÂÈ Ô Î·ı. Slobodan åurãiç, ı· Ì·˜ ·ÚÔ˘ÛÈ¿ÛÂÈ ÙÔ˘˜

ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÛÌÔ‡˜ Î·È ÙÈ˜ ‰È·ÈÛÙÒÛÂÈ˜ ÙË˜ ·fi ÙËÓ Â-

·ÓÂÍ¤Ù·Û‹ ÙÔ˘˜24. ∞Í›˙ÂÈ Â‰Ò Ó· ·Ó·ÊÂÚıÂ› Î·È ¤Ó·

¿ÏÏÔ ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ¿ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ Ï›ıÈÓÔ ÔÌÔ›ˆÌ· ·fi ÙË

™ÂÏÂ‡ÎÂÈ· ÙË˜ ªÈÎÚ¿˜ ∞Û›·˜, Ô˘ Û‹ÌÂÚ· ‚Ú›ÛÎÂÙ·È

ÛÙÔ ÌÔ˘ÛÂ›Ô ÙË˜ ›‰È·˜ fiÏË˜ Î·È ¤¯ÂÈ ÙÔÔıÂÙËıÂ›

ÛÙÔÓ 9Ô ‹ ÙÔ 10Ô ·ÈÒÓ· (ÂÈÎ. 4,·-‚)25. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È, Î·Ù¿

ÙË ÁÓÒÌË ÌÔ˘, ÁÈ· ¤Ó· Û¿ÓÈÔ ‰Â›ÁÌ· ÔÌÔÈÒÌ·ÙÔ˜

Ô˘ ·ÔÙÂÏÂ› ÌÈÎÚÔÁÚ·Ê›· ÂÓfi˜ ÛÙ·˘ÚÔÂÈ‰Ô‡˜ ÂÁÁÂ-

ÁÚ·ÌÌ¤ÓÔ˘ Ó·Ô‡ ÌÂ ÙÚÂÈ˜ ·„›‰Â˜ ÛÙË ÌÈ· ÙÔ˘ ÏÂ˘Ú¿.

ΔÔ ÚfiÏ·ÛÌ·, ·Ó ÙÂÏÈÎ¿ ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· Ù¤ÙÔÈÔ Î·È ÌÂ

ÙËÓ ÚÔ¸fiıÂÛË fiÙÈ Ë ¯ÚÔÓÔÏfiÁËÛ‹ ÙÔ˘ Â˘ÛÙ·ıÂ›, ·-

ÔÙÂÏÂ› ·‰È¿„Â˘ÛÙÔ Ì¿ÚÙ˘Ú· ÙË˜ ‡·ÚÍË˜ Î·È ÙË˜ ‰È¿‰ÔÛË˜ ÙÔ˘ Ù‡Ô˘ ÙÔ˘ ÛÙ·˘ÚÔÂÈ‰Ô‡˜ Ó·Ô‡ ÛÂ ÂÚÈÔ¯¤˜

Ô˘ ‚Ú›ÛÎÔÓÙ·È ÔÏ‡ ÓÔÙÈfiÙÂÚ· ·fi Ù· Ì¤¯ÚÈ Û‹ÌÂÚ· ÁÓˆÛÙ¿ Ûˆ˙fiÌÂÓ· ÌÓËÌÂ›·. ™Â ·ÓÙ›ıÂÛË Ì¿ÏÈÛÙ· ÌÂ Ù·

·Ú·¿Óˆ ÔÌÔÈÒÌ·Ù·, ·˘Ùfi ÚÔ¤Ú¯ÂÙ·È ·fi ÂÚÈÔ¯‹ ÂÓÙfi˜ ÙË˜ ÂÈÎÚ¿ÙÂÈ·˜ ÙË˜ ‚˘˙·ÓÙÈÓ‹˜ ·˘ÙÔÎÚ·ÙÔÚ›·˜. 

∞fi ÙËÓ ¿ÏÏË ÏÂ˘Ú¿, ·Ó Ë Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎÒÓ, ÌÂ ÙË ÛËÌÂÚÈÓ‹ ¤ÓÓÔÈ·, Ì·ÎÂÙÒÓ ·ÔÙÂÏÂ›, ·-

ÍÈˆÌ·ÙÈÎ¿, ÁÈ· ÙË ÛËÌÂÚÈÓ‹ ¤ÚÂ˘Ó· ÙËÓ ·fi‰ÂÈÍË ÌÈ·˜ ıÂˆÚËÙÈÎ‹˜ ÂÎ·›‰Â˘ÛË˜ ÙˆÓ Ì·˚ÛÙfiÚˆÓ ÛÙÔ μ˘˙¿-

ÓÙÈÔ, ÙfiÙÂ ·Ó·ÁÎ·ÛÙÈÎ¿ ÔÊÂ›ÏÔ˘ÌÂ Ó· ·ÚÓËıÔ‡ÌÂ Î¿ıÂ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙ· Î·Ù·ÛÎÂ˘‹˜ Ù¤ÙÔÈˆÓ ÔÌÔÈˆÌ¿ÙˆÓ, ÁÈ·Ù› fi-

ÏÂ˜ ÔÈ ÈÛ¯Ó¤˜ ÏËÚÔÊÔÚ›Â˜ ÙˆÓ ËÁÒÓ Î·È Ù· Û˘ÌÂÚ¿ÛÌ·Ù· Ô˘ ÚÔÎ‡ÙÔ˘Ó ·fi ÙË ÌÂÏ¤ÙË ÙˆÓ ›‰ÈˆÓ ÙˆÓ

ÌÓËÌÂ›ˆÓ Û˘ÓËÁÔÚÔ‡Ó fiÙÈ ·fi ÙÔÓ 9Ô ·ÈÒÓ· ÎÈ ÂÍ‹˜ Î·Ì›· ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ÂÎ·›‰Â˘Û‹ ÙÔ˘˜ ‰ÂÓ ˘‹Ú¯Â26. ∞Ó fi-

Ìˆ˜ Ë Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ Ì·ÎÂÙÒÓ Û˘Ó‰ÂıÂ› ¤ÛÙˆ Î·È ÌÂ Ù· Ï·›ÛÈ· ÙË˜ Â·ÁÁÂÏÌ·ÙÈÎ‹˜ Î·Ù¿ÚÙÈÛË˜ Ô˘ Ï¿Ì‚·Ó·Ó

21. V. Dimova, «Model na cerkvata na Cerven», Muzei i pamjatnici na kulturata 4 (1972), ÛÛ. 21-22. ™‹ÌÂÚ· Ê˘Ï¿ÛÛÂÙ·È ÛÙÔ ∞Ú¯·ÈÔ-
ÏÔÁÈÎfi ªÔ˘ÛÂ›Ô ÙÔ˘ Roussé ÙË˜ μÔ˘ÏÁ·Ú›·˜. μÏ. B. Dainalov, R. Lozanova, ÂÈÌ., Icônes et manuscrits bulgares, Î·Ù. ¤Îı.,
Europalia 2002: Bulgarie, Bruxelles, Musées royaux d’art et d’histoire, 11 octobre 2002 – 5 janvier 2003, Bruxelles 2002, Û. 50
·Ú. 24 (ÌÂ ¯ÚÔÓÔÏfiÁËÛË ÛÙÔ 14Ô ·È.). μÏ. ·Ú·Î., Û. 63, ÂÈÎ. 8. 

22. ªfiÓÔ ¤Ó· ·fi ·˘Ù¿ ¤¯ÂÈ ‰ËÌÔÛÈÂ˘ÙÂ›. μÏ. A.L. Jakobson, «Modelj hrama iz raskopok Eski-kermen v Krimu i problema novogo
arhitekturnogo stilja v Vizantii», Zograf 8 (1977), ÛÛ. 30-34.

23. P. Cuneo, «Les modèles en pierre de l’architecture arménienne», REtArm, n.s., 8 (1971), ÛÛ. 201-231, ›Ó. LXXVIII-CXVIII. ¶Ú‚Ï.
Chr. Maranci, «The Architect Trdat. Building Practices and Cross-Cultural Exchange in Byzantium and Armenia», JSAH 62/3 (2003),
ÛÛ. 297 Î·È ÂÈÎ. 5. ¶ÚfiÛÊ·Ù· Ù¤ÛÛÂÚ· Ï›ıÈÓ· ÔÌÔÈÒÌ·Ù·, ¤Ó· ·fi Îˆ‰ˆÓÔÛÙ¿ÛÈÔ (;) Î·È ÙÚ›· ·fi Ó·Ô‡˜ ·ÚÔ˘ÛÈ¿ÛÙËÎ·Ó ÛÙËÓ ∞ı‹-
Ó·. μÏ. ∂. ∞Ó‰ÚÂ¿‰Ë, ÂÈÌ., £ËÛ·˘ÚÔ› ÙË˜ ∞ÚÌÂÓ›·˜, ª¤Á·ÚÔ ªÔ˘ÛÈÎ‹˜ ∞ıËÓÒÓ, 3 ∞ÚÈÏ›Ô˘ – 30 πÔ˘Ó›Ô˘ 1998, ∞ı‹Ó· 1998, ÛÛ.
114, 188 ·Ú. 5-8, È‰È·›Ù. Û. 37 ·Ú. 8, Û. 121 ·Ú. 5 (Cuneo, Les modèles en pierre, ÛÛ. 225-226, ›Ó. CXIV-CXV, ÂÈÎ. 39-40). 

24. μÏ. ·Ú·Î. ÛÛ. 49-55.
25. ∞Ú. Â˘Ú. 1.4.45. Anadolu Medeniyetleri, The Anatolian Civilizations, Î·Ù. ¤Îı., Istanbul, St Irene, May 22 – October 30, 1983, The

Council of Europe, XVIIIth European Exhibition, Istanbul 1983, ÛÛ. 154-155 ·Ú. C.10. ΔÔ ÚfiÏ·ÛÌ· Â›Ó·È ÏÂÈ„·ÓÔı‹ÎË: M.
Ke¡o≠lu, «Silifke Müzesinde kilise biçiminde rölik mahfazas¶», Istanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Y¶ll¶g¶ 8 (1978),
ÛÛ. 95-107. º¤ÚÂÈ ·ÊÈÂÚˆÌ·ÙÈÎ‹ ÂÈÁÚ·Ê‹, ·ÏÏ¿ ‰ÂÓ ¤¯ÂÈ ‰ËÌÔÛÈÂ˘ÙÂ› Ë ÌÂÙ·ÁÚ·Ê‹ ÙË˜. 

26. °È· ÙËÓ ·Ï·ÈÔ¯ÚÈÛÙÈ·ÓÈÎ‹ ÂÚ›Ô‰Ô, ‚Ï. ÙÔ ·Ï·Èfi, ·ÏÏ¿ ¯Ú‹ÛÈÌÔ ÌÂÏ¤ÙËÌ· ÙÔ˘ G. Downey, «Byzantine Architects. Their Training
and Methods», Byzantion 18 (1948), ÛÛ. 99-118. °È· ÙË ÌÂÛÔ‚˘˙·ÓÙÈÓ‹ ÂÚ›Ô‰Ô, ‚Ï. Î˘Ú›ˆ˜ Ousterhout, Master Builders, ÛÛ. 58-
85 Î·È Ch. Bouras, «Master Craftsmen, Craftsmen and Building Activities in Byzantium», ÛÙÔ: A.E. Laiou, ¤Î‰., The Economic
History of Byzantium: From the Seventh Through the Fifteenth Century, Washington, D.C. 2002, ÛÛ. 546-549. 
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∂ÈÎ. 3. §›ıÈÓÔ ÔÌÔ›ˆÌ· ·fi ÙÔ Eski-kermen, ∫ÚÈÌ·›·.
13Ô˜ ·È. (;) (ËÁ‹: Jakobson, Model hrama, ÂÈÎ. 1)



Ì¤Û· ÛÙ· Î·Ù¿ ÙfiÔ˘˜ Û˘ÓÂÚÁÂ›· ÙÔ˘˜ Î·È ÌÂ ÙÔ˘˜ ÂÌÂÈÚÈÎÔ‡˜ Û¯Â‰È·ÛÌÔ‡˜ Ô˘ Á›ÓÔÓÙ·Ó ÛÙ· ÂÈÌ¤ÚÔ˘˜

ÂÚÁÔÙ¿ÍÈ·, ÙfiÙÂ ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ —‚¿ÛÈÌ· ÓÔÌ›˙ˆ— Ó· ˘ÔÙÂıÂ› Ë Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ Ù¤ÙÔÈˆÓ ÔÌÔÈˆÌ¿ÙˆÓ Î·È Ó· ‰È-

Î·ÈÔÏÔÁËıÂ› Û’ ·˘Ù¿ Ù· Ï·›ÛÈ· Ë ‡·ÚÍË Ï›ıÈÓˆÓ ¤ÚÁˆÓ ‹ ¤ÚÁˆÓ ÌÈÎÚÔÙÂ¯Ó›·˜ Ô˘ ÌÔÚÔ‡Ó Ó· ·ÔÙÂÏÔ‡Ó

Â›ÙÂ ÚÔÙ¿ÛÂÈ˜ ÚÔ˜ ÙÔ˘˜ ¯ÔÚËÁÔ‡˜ ÁÈ· ÙËÓ ÔÈÎÔ‰fiÌËÛË Ó¤ˆÓ ÂÎÎÏËÛÈÒÓ Â›ÙÂ ·ÓÙÈÁÚ¿ÊˆÓ ˘·Ú¯fiÓÙˆÓ Ó·-

ÒÓ, Ô˘ Ï·Ì‚¿ÓÔÓÙ·Ó ˆ˜ ÚfiÙ˘· ÁÈ· Ì›ÌËÛË.

∫·È ÂÈÛ¿Áˆ ÚÔ˜ Û˘˙‹ÙËÛË Î·È Ù· ¤ÚÁ· ÌÈÎÚÔÙÂ¯Ó›·˜, ‰ÈfiÙÈ ÂÍ›ÛÔ˘ ÛËÌ·ÓÙÈÎ¿ ÌÂ Ù· ·Ú·¿Óˆ Ûˆ˙fi-

ÌÂÓ· Ï›ıÈÓ· ÚÔÏ¿ÛÌ·Ù· Â›Ó·È, Î·Ù¿ ÙË ÁÓÒÌË ÌÔ˘, Î·È ÔÚÈÛÌ¤Ó· ÌÈÎÚÔÙÂ¯Ó‹Ì·Ù· Ô˘ ·Ô‰›‰Ô˘Ó ÛÂ ÌÈ-

ÎÚ‹ ÎÏ›Ì·Î· Ù‡Ô˘˜ Ó·fiÛ¯ËÌˆÓ ÔÈÎÔ‰ÔÌËÌ¿ÙˆÓ, ÔÏ‡ ·ÏÔÔÈËÌ¤ÓˆÓ ÛÙÈ˜ ÂÈÌ¤ÚÔ˘˜ ÏÂÙÔÌ¤ÚÂÈ¤˜

ÙÔ˘˜. ¶ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÔÚÈÛÌ¤ÓÂ˜ ‚¿ÛÂÈ˜ ÏÈÙ·ÓÂ˘ÙÈÎÒÓ ÛÙ·˘ÚÒÓ ·fi ÎÚ¿Ì· ¯·ÏÎÔ‡, ÛÙËÓ ÎÔÚ˘Ê‹ ÙˆÓ ÔÔ›-

ˆÓ ‰È·ÌÔÚÊÒÓÂÙ·È Ó·˝ÛÎÔ˜ ÛÙÔÓ Ù‡Ô ÙÔ˘ ÂÏÂ‡ıÂÚÔ˘ ÛÙ·˘ÚÔ‡ ‹ ÙÔ˘ ÛÙ·˘ÚÔÂÈ‰Ô‡˜ ÂÁÁÂÁÚ·ÌÌ¤ÓÔ˘. ¢Â›Á-

Ì·Ù· Ù¤ÙÔÈˆÓ ‚¿ÛÂˆÓ Ê¤ÚÔÓÙ·È ÌÂ ÚÔ¤ÏÂ˘ÛË ÙËÓ ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓÔ‡ÔÏË ‹ ÙË ªÈÎÚ¿ ∞Û›·, ¯ÚÔÓÔÏÔÁÔ‡ÓÙ·È

·fi ÙÔ 10Ô ¤ˆ˜ Î·È ÙÔ 12Ô ·ÈÒÓ· Î·È Ê˘Ï¿ÛÛÔÓÙ·È ÛÂ È‰ÈˆÙÈÎ¤˜ Û˘ÏÏÔÁ¤˜ Î·È ÌÔ˘ÛÂ›· ÙË˜ ∂˘ÚÒË˜ Î·È

ÙË˜ ∞ÌÂÚÈÎ‹˜ (ÂÈÎ. 5)27. ∫·Ù¿ ÌÈ· ¿Ô„Ë, ÔÈ Ó·˝ÛÎÔÈ ÙˆÓ ‚¿ÛÂˆÓ ·˘ÙÒÓ, ¿ÏÏÔÈ ·fi ÙÔ˘˜ ÔÔ›Ô˘˜ ·ÚÔ˘-

ÛÈ¿˙Ô˘Ó Ù˘ÔÏÔÁÈÎ¿ Î·È ÌÔÚÊÔÏÔÁÈÎ¿ ¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ¿ Ô˘ È‰È¿˙Ô˘Ó ÛÂ ÌÈÎÚ·ÛÈ·ÙÈÎ¤˜ Î·È ¿ÏÏÔÈ ÛÂ ÚˆÛÈ-

Î¤˜ ÌÂÛ·ÈˆÓÈÎ¤˜ ÂÎÎÏËÛ›Â˜, Â›ÙÂ ·Ô‰›‰Ô˘Ó ·Ê·ÈÚÂÙÈÎ¿ ÙÔÓ ¶·Ó¿ÁÈÔ Δ¿ÊÔ Â›ÙÂ ÁÂÓÈÎ¿ ÙÔ ¡·fi ÙÔ˘ £ÂÔ‡

ÛÙËÓ O˘Ú¿ÓÈ· πÂÚÔ˘Û·Ï‹Ì28, ·ÏÏ¿ ¿ÓÙˆ˜ ı· ÌÔÚÔ‡Û·Ó Ó· ıÂˆÚËıÔ‡Ó fiÙÈ ·Ó‹ÎÔ˘Ó ÛÙË ÛÊ·›Ú· ÂÈÚ-

ÚÔ‹˜ ÙË˜ «Û¯ÔÏ‹˜ ÙË˜ ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓÔ‡ÔÏË˜». ªÂ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚË ·ÏËıÔÊ¿ÓÂÈ·, ˆÛÙfiÛÔ, ·Ô‰›‰ÂÙ·È ÙÔ ÎÔ˘-

‚Ô‡ÎÏÈÔ ÙÔ˘ ¶·Ó·Á›Ô˘ Δ¿ÊÔ˘ ·fi ÙÔ ÁÓˆÛÙfi ·ÚÙÔÊfiÚÈÔ (‹ ÏÈ‚·ÓˆÙ›‰·) Ô˘ ‚Ú›ÛÎÂÙ·È ÛÙÔ £ËÛ·˘ÚÔÊ˘-

Ï¿ÎÈÔ ÙÔ˘ Î·ıÂ‰ÚÈÎÔ‡ Ó·Ô‡ ÙÔ˘ Õ·¯ÂÓ Î·È ¯ÚÔÓÔÏÔÁÂ›Ù·È ÌÂ ·ÚÎÂÙ‹ ‚Â‚·ÈfiÙËÙ· ÛÙËÓ ÙÂÏÂ˘Ù·›· ÙÚÈ·ÎÔÓÙ·-

ÂÙ›· ÙÔ˘ 10Ô˘ ·ÈÒÓ· (ÂÈÎ. 6)29. ∞ÏÏ¿ ÙÔ ÂÚÒÙËÌ· Ô˘ Ù›ıÂÙ·È Â‡ÏÔÁ· Â›Ó·È ·Ó Ù¤ÙÔÈÔ˘ Â›‰Ô˘˜ ÔÌÔÈÒÌ·Ù· ÂÈ-
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27. μÏ. Û¯ÂÙ. H. Evans, W.D. Wixom, ÂÈÌ., The Glory of Byzantium, Art and Culture of the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261,
Î·Ù. ¤Îı., New York, The Metropolitan Museum of Art, March 11 – July 6, 1997, New York 1997, ÛÛ. 55-57 ·Ú. 21 (W.D.
Wixom). Chr. Stiegemann, ÂÈÌ., Byzanz, Das Licht aus dem Osten. Kult und Alltag im Byzantinischen Reich vom 4. bis 15.
Jahrhundert, Î·Ù. ¤Îı., Paderborn, Erzbischöflchen Diözesanmuseum, 6.12.2001 – 31.3.2002, Mainz am Rhein 2001, ÛÛ. 153-
154 ·Ú. π.53 (N. Asutay). L. Wamser, ÂÈÌ., Die Welt von Byzanz – Europas östliches Erbe. Glanz, Krisen und Fortleben einer
tausendjährigen Kultur, Î·Ù. ¤Îı., München, Archäologische Staatssammlung – Museum für Vor- und Frühgeschichte, 22.10.2004
– 3.4.2005, München 2004, Û. 131 ·Ú. 169 (Chr. Schmidt). 

28. Evans, Wixom, The Glory of Byzantium, Û. 56 (W.D. Wixom). 
29. A. Grabar, «Le reliquaire byzantin de la cathédrale d’Aix-la-Chapelle», ÛÙÔ: A. Alföldi, E. Arslan, M. Aubert, Î.¿., ÂÈÌ.,

Karolingische und Ottonische Kunst. Werden, Wesen, Wirkung, Wiesbaden 1957, ÛÛ. 282-297 (·Ó·Ù‡. ÛÙÔ: L’art de la fin de
l’antiquité et du moyen âge, Paris 1968, I, ÛÛ. 427-433). W.B.R. Saunders, «The Aachen Reliquary of Eustathius Maleinus, 969-

∫À∫§O™ ™∂ªπ¡∞ƒπø¡ «£∂øƒ∏Δπ∫∞ ∑∏Δ∏ª∞Δ∞ ª∂™∞πø¡π∫∏™ ∞ƒÃπΔ∂∫ΔO¡π∫∏™»  –  ™∂ªπ¡∞ƒπO «¶ƒO¶§∞™ª∞Δ∞»

∂ÈÎ. 4,·-‚. ™ÂÏÂ‡ÎÂÈ·, ∞Ú¯·ÈÔÏÔÁÈÎfi ªÔ˘ÛÂ›Ô. §›ıÈÓË ÏÂÈ„·ÓÔı‹ÎË ÌÂ ÌÔÚÊ‹ ÚÔÏ¿ÛÌ·ÙÔ˜ Ó·Ô‡, ·Ú. Â˘Ú. 1.4.45. 9Ô˜-
10Ô˜ ·È. (ËÁ‹: The Anatolian Civilizations, Û. 154 ·Ú. C.10 Î·È Ke‰o≠lu, Silifke Müzesinde, Û¯¤‰. 1)



ÎÔÓ›˙Ô˘Ó ˘¿Ú¯ÔÓÙÂ˜ Ó·Ô‡˜ ‹ ·Ó Ë ›‰È· ÙÔ˘˜ Ë

¯Ú‹ÛË, ˆ˜ ÏÂÈ„·ÓÔı‹ÎÂ˜ ‹ ·ÚÙÔÊfiÚÈ·, Â¤‚·ÏÂ

ÒÛÙÂ Ë ÌÔÚÊ‹ ÙÔ˘˜ Ó· ¤¯ÂÈ Ï¿‚ÂÈ ÙÔ Û¯‹Ì· ÂÓfi˜

Ó·Ô‡ ÛÂ ÌÈÎÚÔÁÚ·Ê›·. 

¶·ÚfiÌÔÈ· ÂÚÒÙËÛË ¤¯ÂÈ ÙÂıÂ› ·fi ·Ï·È¿

ÛÙËÓ ¤ÚÂ˘Ó· ÁÈ· Ù· ÚÔÏ¿ÛÌ·Ù· Ô˘ ÎÚ·ÙÔ‡Ó ÔÈ

¯ÔÚËÁÔ› ÛÂ ·ÂÈÎÔÓ›ÛÂÈ˜ ÙÔ˘˜ Î·Ù¿ ÙË ‚˘˙·ÓÙÈÓ‹

ÂÚ›Ô‰Ô30: ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÛÌÈÎÚ‡ÓÛÂÈ˜ ÙˆÓ ÂÎÎÏË-

ÛÈÒÓ Ô˘ ÔÈ ›‰ÈÔÈ ¯ÔÚ‹ÁËÛ·Ó ‹ ÁÈ· ÂÈÎÔÓ›ÛÂÈ˜ ÙˆÓ

·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎÒÓ ÚÔÏ·ÛÌ¿ÙˆÓ ÙÔ˘˜, ÌÂ ÙËÓ Î˘-

ÚÈÔÏÂÎÙÈÎ‹ ¤ÓÓÔÈ· ÙË˜ Ï¤ÍË˜; ™ÙÔ ÂÚÒÙËÌ· ·˘Ùfi ·-

¿ÓÙËÛÂ ÌÂ ·ÚÓËÙÈÎfi ÙÚfiÔ Ë âedomila Marinko-

viç, ÛÂ ÌÔÓÔÁÚ·Ê›· ÙË˜ Ô˘ Î˘ÎÏÔÊfiÚËÛÂ Úfi-

ÛÊ·Ù·: ÛÙÈ˜ ÂÓ ÏfiÁˆ ·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ‰ÂÓ ÂÈÎÔÓ›˙ÔÓÙ·È

970», DOP 36 (1982), ÛÛ. 211-219. A. Legner, ÂÈÌ., Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Künstler der Romanik, Î·Ù. ¤Îı., Köln,
Josef-Haubrich-Kunsthalle, Köln 1985, 3, ÛÛ. 88-91 ·Ú. ∏ 12 (E.G. Grimme). Evans, Wixom, The Glory of Byzantium, ÛÛ. 460-
461 ·Ú. 300 (R. Ousterhout).

30. μÏ. ÂÓ‰ÂÈÎÙÈÎ¿ Sv. Radojiãiç, Portreti Srpskih vladara u srednjem veku, Skopje 1934 (·Ó·Ù‡. ÌÂ Û˘ÌÏËÚÒÛÂÈ˜ ÙÔ˘ Sr. Petkoviç,
Beograd 1996) Î·È S. Kalopissi-Verti, «Patronage and Artistic Production in Byzantium during the Palaiologan Period», ÛÙÔ: S.T.
Brooks, ÂÈÌ., Byzantium: Faith and Power (1261-1557), Perspectives on Late Byzantine ∞rt and Culture, New Haven and
London 2007, ÛÛ. 76-97, ÛÔÚ¿‰ËÓ. 
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∂ÈÎ. 5. μÂÚÔÏ›ÓÔ, Museum für Spätantike und Byzan-
tinische Kunst. μ¿ÛË ÏÈÙ·ÓÂ˘ÙÈÎÔ‡ ÛÙ·˘ÚÔ‡, ·Ú. Â˘Ú.
6358, 10Ô˜-12Ô˜ ·È. (ËÁ‹: Wamser, Die Welt von By-
zanz, Û. 131 ·Ú. 169).

∂ÈÎ. 6. Õ·¯ÂÓ, £ËÛ·˘ÚÔÊ˘Ï¿ÎÈÔ Î·ıÂ‰ÚÈÎÔ‡ Ó·Ô‡.
∞ÚÙÔÊfiÚÈÔ, Á′ ÙÚ›ÙÔ 10Ô˘ ·È. (ËÁ‹: Legner, Ornamenta
Ecclesiae, 3, ÛÛ. 88-91 ·Ú. ∏ 12)



·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎ¤˜ Ì·Î¤ÙÂ˜ Ó·ÒÓ, ·ÏÏ¿ ÔÈ ›‰ÈÔÈ ÔÈ Ó·Ô› ˆ˜ ÔÏÔÎÏËÚˆÌ¤Ó· ÎÙ›ÚÈ· ÛÂ ÛÌ›ÎÚ˘ÓÛË31. ™‹ÌÂÚ· ı·

·ÚÔ˘ÛÈ¿ÛÂÈ Ù· ·ÔÙÂÏ¤ÛÌ·Ù· ÙË˜ Â·ÓÂÍ¤Ù·ÛË˜ ÙˆÓ ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎÒÓ ¯·Ú·ÁÌ¿ÙˆÓ Ô˘ ÛÒ˙ÔÓÙ·È ÛÙË ‚fiÚÂÈ·

Î·È ÙË ÓfiÙÈ· ÚfiÛÔ„Ë ÙÔ˘ Ó·Ô‡ ÙË˜ Studenica Î·È ı· ‰È·Ù˘ÒÛÂÈ ÙÈ˜ ·Ú·ÙËÚ‹ÛÂÈ˜ ÙË˜ ÁÈ· Ù· ı¤Ì·Ù· Ô˘ Ù›-

ıÂÓÙ·È ÌÂ ÙË Û˘ÁÎÚÈÙÈÎ‹ ÌÂÏ¤ÙË ÙÔ˘ ÔÌÔÈÒÌ·ÙÔ˜ ÙË˜ ÂÎÎÏËÛ›·˜ ·fi ÙÔ âerven ÙË˜ μÔ˘ÏÁ·Ú›·˜32. 

∞ÏÏ¿ Î·È Ë ÌÂÙ·‚˘˙·ÓÙÈÓ‹ ÂÚ›Ô‰Ô˜ ÔÊÂ›ÏÂÈ Ó· Û˘ÌÂÚÈÏËÊıÂ› ÛÙË Û˘˙‹ÙËÛ‹ Ì·˜. ΔÔ Í‡ÏÈÓÔ Úfi-

Ï·ÛÌ· ÙË˜ ªÔÓ‹˜ •ËÚÔÔÙ¿ÌÔ˘ ÙÔ˘ 18Ô˘ ·ÈÒÓ· (ÂÈÎ. 7) Â›Ó·È ÔÏ‡ÙÈÌÔ ‰Â›ÁÌ· ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎ‹˜ ÚfiÙ·-

ÛË˜, ·ÊÔ‡ ·fi ÙË Û¯ÂÙÈÎ‹ ÌÂÏ¤ÙË ÚÔÎ‡ÙÂÈ Â‡ÏÔÁ· fiÙÈ Ô àÚ¯ÈÙ¤ÎÙÔ˜ ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ›ÓÔ˜ ·fi ÙËÓ ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈ-

ÓÔ‡ÔÏË Ô˘ ÙÔ ¤ÊÙÈ·ÍÂ, ‰È¤ıÂÙÂ Â˘Ú‡ÙËÙ· ÁÓÒÛÂˆÓ, Û˘ÓıÂÙÈÎ¤˜ ·ÚÂÙ¤˜ Î·È Â¿ÚÎÂÈ· ÔÚÁ¿ÓˆÛË˜ ÎÈ ÂÎÙ¤-

ÏÂÛË˜ ÙÔ˘ Û¯Â‰È·ÛÌÔ‡33. Δ¤ÙÔÈÔ˘ Â›‰Ô˘˜ ¤ÚÁ· ‰ÂÓ ÌÔÚÔ‡Ó ·Ú¿ Ó· Û˘ÓÂ¯›˙Ô˘Ó ·Ï·ÈfiÙÂÚË ÔÈÎÔ‰ÔÌÈÎ‹

·Ú¿‰ÔÛË, Ô˘ ÌÂ Ù· Ì¤¯ÚÈ Û‹ÌÂÚ· ‰Â‰ÔÌ¤Ó· ı· ÌÔÚÔ‡Û·ÌÂ Ó· ÙËÓ ·Ó·Á¿ÁÔ˘ÌÂ ÙÔ˘Ï¿¯ÈÛÙÔÓ ˆ˜ ÙËÓ

ÚÒÈÌË ΔÔ˘ÚÎÔÎÚ·Ù›·, fiˆ˜ ˘Ô‰ÂÈÎÓ‡Ô˘Ó ÔÈ ÌÈÎÚÔÁÚ·Ê›Â˜ ‰‡Ô ¯ÂÈÚÔÁÚ¿ÊˆÓ ÙÔ˘ 16Ô˘ ·ÈÒÓ· Ô˘ ·Ô-

‰›‰Ô˘Ó ÙÔ Ù¤ÌÂÓÔ˜ Süleymaniye ÙÔ˘ ™ÈÓ¿Ó. ¶Ú¿ÁÌ·ÙÈ, ÛÂ ÌÈÎÚÔÁÚ·Ê›· ÙÔ˘ fol. 119r ÙÔ˘ ÎÒ‰ÈÎ· 413 ÙË˜

μÈ‚ÏÈÔı‹ÎË˜ Chester Beatty ÛÙÔ ¢Ô˘‚Ï›ÓÔ ÂÈÎÔÓ›˙ÂÙ·È Î·Ù¿ ÙËÓ ÂÈÎÚ·Ù¤ÛÙÂÚË ¿Ô„Ë Ë Ì·Î¤Ù· ÙÔ˘ ÙÂÌ¤-

ÓÔ˘˜34. ∂›ÛË˜ ÛÙÔ fol. 190v-191r ÙÔ˘ ÎÒ‰ÈÎ· H.1344 ÙË˜ μÈ‚ÏÈÔı‹ÎË˜ ÙÔ˘ Topkapı ÛÙËÓ ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓÔ‡-
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31. â. Marinkoviç, Slika podignute Crkve. Predstave arhitekture na ktitorskim portretima u Srpskoj i Vizantijskoj umetnosti, Beograd
2007. ¶Ú‚Ï. Ë ›‰È·, «The Image of a Completed Building: the Representation of Church Buildings in Donor Portraits in Serbian
Medieval and Byzantine Art», ÛÙÔ: Proceedings of the 21st International Congress of Byzantine Studies, London, 21-26 August
2006, III. Abstracts of Communications, ÛÛ. 246-247. 

32. μÏ. ·Ú·Î. ÛÛ. 55-64. 
33. ¶ÔÏ˘‚›Ô˘, ΔÔ Î·ıÔÏÈÎfi, È‰È·›Ù. ÛÛ. 48-68. 
34. G. Necipoñlu-Kafadar, «Plans and Models in 15th- and 16th-Century Ottoman Architectural Practice», JSAH 45/3 (1986), Û. 235

ÂÈÎ. 17. J.M. Rogers, Sinan, London 2006, Û. 38 ÂÈÎ. 7. °È· ÙÔ ¯Ê., ‚Ï. N. Atasoy, F. ¨a≠man, Turkish Miniature Painting, Istanbul
1974, ÛÛ. 33-34, ›Ó. 12-13.

∫À∫§O™ ™∂ªπ¡∞ƒπø¡ «£∂øƒ∏Δπ∫∞ ∑∏Δ∏ª∞Δ∞ ª∂™∞πø¡π∫∏™ ∞ƒÃπΔ∂∫ΔO¡π∫∏™»  –  ™∂ªπ¡∞ƒπO «¶ƒO¶§∞™ª∞Δ∞»

∂ÈÎ. 7. ÕÁÈÔÓ ŸÚÔ˜, ªÔÓ‹ •ËÚÔÔÙ¿ÌÔ˘, ™ÎÂ˘ÔÊ˘Ï¿ÎÈÔ. ¶ÚfiÏ·ÛÌ·, 1762 (ËÁ‹: ¶ÔÏ˘‚›Ô˘, ΔÔ Î·ıÔÏÈÎfi, ›Ó. 5).



ÔÏË, ÙÔ˘ 1588, ÂÈÎÔÓ›˙ÂÙ·È Ë ·Ú¤Ï·ÛË ÙË˜ Û˘ÓÙÂ¯Ó›·˜ ÙˆÓ ·Ú¯ÈÙÂÎÙfiÓˆÓ Î·È ÌË¯·ÓÈÎÒÓ ÛÙÔÓ πfi‰ÚÔ-

ÌÔ ÙË˜ ¶fiÏË˜, ÌÂ ÙËÓ Â˘Î·ÈÚ›· ÙˆÓ ÂÔÚÙ·ÛÌÒÓ ÙË˜ ÂÚÈÙÔÌ‹˜ ÙÔ˘ Ú›ÁÎÈ· ªÂ¯Ì¤Ù, ÁÈÔ˘ ÙÔ˘ ÛÔ˘ÏÙ¿ÓÔ˘

ªÔ˘Ú¿Ù °′35. ∏ ÔÌ‹ ÂÚÈÂÏ¿Ì‚·ÓÂ ÙË ÌÂÙ·ÊÔÚ¿ ÁÈÁ·ÓÙÈ·›·˜ Ì·Î¤Ù·˜ ·fi Í‡ÏÔ ÎÈ ÂÏÂÊ·ÓÙfi‰ÔÓÙÔ ÙÔ˘

Süleymaniye Î·È ÙËÓ ·ÚÔ˘Û›·Û‹ ÙË˜ ÛÙÔ ÛÔ˘ÏÙ¿ÓÔ36. ∏ Î·ıËÁ‹ÙÚÈ· Gülru Necipoñlu ·Ó·ÚˆÙÈ¤Ù·È ·Ó Â-

ÚfiÎÂÈÙÔ ÁÈ· Ú·ÁÌ·ÙÈÎfi ÔÌÔ›ˆÌ·, ÊÙÈ·ÁÌ¤ÓÔ ÚÈÓ ·fi ÙËÓ ÔÈÎÔ‰fiÌËÛË ÙÔ˘ Ù˙·ÌÈÔ‡, ‹ ·Ó ‹Ù·Ó ÊÈÏÔÙÂ-

¯ÓËÌ¤ÓÔ ÁÈ· ÌÈ· ·Ó·ÌÓËÛÙÈÎ‹ Î·È ›Ûˆ˜ ·ÔÎÏÂÈÛÙÈÎ¿ ÂÂÙÂÈ·Î‹ ¯Ú‹ÛË37. ∂›Ó·È ·Ï‹ıÂÈ· fiÙÈ ÛÂ Û˘ÓÔ‰Â˘ÙÈ-

Îfi ÎÂ›ÌÂÓÔ Ô˘ ˘ÔÌÓËÌ·Ù›˙ÂÈ ÙË ÌÈÎÚÔÁÚ·Ê›·, ÙÔ ÔÌÔ›ˆÌ· ÂÁÎˆÌÈ¿˙ÂÙ·È ÁÈ· ÙË ‰È·ÎfiÛÌËÛ‹ ÙÔ˘, Ô˘ Â-

ÚÈÏ¿Ì‚·ÓÂ ·ÎfiÌË Î·È Ê‡ÏÏ· ¯Ú˘ÛÔ‡ – ÁÂÁÔÓfi˜ Ô˘ Î·ıÈÛÙ¿ ·ÌÊ›‚ÔÏË ÙËÓ ÔÔÈ·‰‹ÔÙÂ Î·ıÔ‰ËÁËÙÈÎ‹

ÙÔ˘ ·Í›· Î·Ù¿ ÙËÓ Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘38. øÛÙfiÛÔ, Ù›ÔÙÂ ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Ó· ·ÔÎÏÂ›ÛÂÈ fiÙÈ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ¿ ‹Ù·Ó

ÙÔ ›‰ÈÔ ÙÔ ÔÌÔ›ˆÌ· Ô˘ Î·Ù·ÛÎÂ‡·ÛÂ Ô ™ÈÓ¿Ó ÁÈ· ÙÔ Ù¤ÌÂÓÔ˜ ÚÈÓ ·fi ÙËÓ ÔÈÎÔ‰fiÌËÛ‹ ÙÔ˘, ·ÊÔ‡ Î·Ù¿

ÙËÓ ·ÚÔ˘Û›·ÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÛÙÔ ÛÔ˘ÏÙ¿ÓÔ ı· fiÊÂÈÏÂ Ó· ‰ÒÛÂÈ ÌÈ· ÂÓÙ˘ˆÛÈ·Î‹ È‰¤· ÁÈ· ÙËÓ ÙÂÏÈÎ‹ ÌÔÚÊ‹

ÙÔ˘ ÔÈÎÔ‰ÔÌ‹Ì·ÙÔ˜. ªÈ· ·ÚfiÌÔÈ· ÛÎËÓ‹ ·ÚÔ˘Û›·ÛË˜ Û¯Â‰›ˆÓ ÌÂ Î·Ùfi„ÂÈ˜ Î·È ÙÔÌ¤˜, Î·ıÒ˜ Î·È ˘Ô-

ÏÔÁÈÛÌÔ‡˜ ‰È·ÛÙ¿ÛÂˆÓ Î·È ˘ÏÈÎÒÓ, ›Ûˆ˜ Î·È Û˘˙‹ÙËÛË ÌÚÔÛÙ¿ ÛÂ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ¤˜ Ì·Î¤ÙÂ˜, ı· ÌÔÚÔ‡Û·ÌÂ

Ó· Ê·ÓÙ·ÛÙÔ‡ÌÂ fiÙÈ ÂÓ‰Â¯ÔÌ¤Óˆ˜ ı· Û˘Ó¤‚·ÈÓÂ Î·È ÛÙÔ ·Ï¿ÙÈ ÙÔ˘ ‚˘˙·ÓÙÈÓÔ‡ ·˘ÙÔÎÚ¿ÙÔÚ· ‹ ÛÂ ÂÚÈ-

ÙÒÛÂÈ˜ È‰È·›ÙÂÚ· ÛËÌ·ÓÙÈÎÒÓ ¯ÔÚËÁÈÒÓ. 

ΔÔ˘Ï¿¯ÈÛÙÔÓ ·fi ÙÔ 17Ô ·ÈÒÓ·, ·ÏÏ¿ ›Ûˆ˜ Î·È ·fi ·Ï·ÈfiÙÂÚ·, ·Ú·ÙËÚÂ›Ù·È ¤Ó· ÔÏ‡ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ

Ê·ÈÓfiÌÂÓÔ Î·Ù·ÛÎÂ˘‹˜ ÔÌÔÈˆÌ¿ÙˆÓ ÂÎÎÏËÛÈÒÓ, ÔÈ ÔÔ›Â˜ ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ÔÚfiÛËÌ· ÁÈ· ÙË ÃÚÈÛÙÈ·ÓÔÛ‡ÓË.

¶Ú¿ÁÌ·ÙÈ, Ë ·Ú·ÁˆÁ‹ Í‡ÏÈÓˆÓ Û˘Ó·ÚÌÔÏÔÁÔ‡ÌÂÓˆÓ Ì·ÎÂÙÒÓ ÌÂ ÂÓıÂÙÈÎ‹ ‰È·ÎfiÛÌËÛË ·fi Ì¿ÚÁ·ÚÔ,

ÙÔ˘ ¶·Ó·Á›Ô˘ Δ¿ÊÔ˘ ÛÙ· πÂÚÔÛfiÏ˘Ì· ‚Ú‹ÎÂ Î¿ÔÈ· ‰È¿‰ÔÛË. ¶ÚÔÛˆÈÎ¿, ¤¯ˆ ‰ÂÈ ÌfiÓÔ ÙÔ ÔÌÔ›ˆÌ· Ô˘

ÛÒ˙ÂÙ·È ÙÔ ªÔ˘ÛÂ›Ô ÙË˜ ªÔÓ‹˜ ÙË˜ ¡¤·˜ πÂÚÔ˘Û·Ï‹Ì ÎÔÓÙ¿ ÛÙË ªfiÛ¯· (ÂÈÎ. 8)39, ·ÏÏ¿ Ë ·Ó·˙‹ÙËÛË ÛÙË

Û¯ÂÙÈÎ‹ ‚È‚ÏÈÔÁÚ·Ê›· Î·È ÛÙÔ ‰È·‰›ÎÙ˘Ô ÌÂ ·Ô˙ËÌ›ˆÛÂ ÌÂ ¿Óˆ ·fi ‰¤Î· ¿ÏÏ· ·Ú·‰Â›ÁÌ·Ù·40. ∞fi ÙÔ

›‰ÈÔ ‹ ·fi Û˘ÁÁÂÓÈÎfi ÂÚÁ·ÛÙ‹ÚÈÔ ÚÔ¤Ú¯ÂÙ·È Â›ÛË˜ Î·È ¤Ó· ÔÌÔ›ˆÌ· ÙÔ˘ Ó·Ô‡ ÙË˜ °¤ÓÓËÛË˜ ÛÙË μËıÏÂ-

¤Ì, Û‹ÌÂÚ· ÛÙÔ μÚÂÙ·ÓÈÎfi ªÔ˘ÛÂ›Ô41, ÌÂ ‰È¿ÎÔÛÌÔ Û·ÊÒ˜ ÏÈÁfiÙÂÚÔ ÂÓÙ˘ˆÛÈ·ÎfiÓ. ∞ÏÏ¿ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜

Î·Ù·ÛÎÂ˘‹˜ Ù¤ÙÔÈˆÓ ÔÌÔÈˆÌ¿ÙˆÓ ÌÔÚÂ› Î·È Ó· ÌËÓ Â›¯·Ó Î·ÌÈ¿ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙËÓ ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎ‹: ı· ÌÔÚÔ‡-

35. °È· ÙËÓ ÔÌ‹, ‚Ï. G. Procházka-Eisl, «Guild Parades in Ottoman Literature: The Sûrnâme of 1582», ÛÙÔ: S. Faroqhi, R.
Deguilhem, ÂÈÌ., Crafts and Craftsmen of the Middle East. Fashioning the Individual in the Muslim Mediterranean, London and
New York 2005, ÛÛ. 41-54. °È· ÙÔ ¯Ê., ‚Ï. Atasoy, ¨añman, Turkish Miniature Painting, ÛÛ. 39-42, ›Ó. 21. °È· ÙË ¯Ú‹ÛË Ì·ÎÂÙÒÓ
(kÇrnÇme) ·fi ÙÔ˘˜ ·Ú¯ÈÙ¤ÎÙÔÓÂ˜ ÙÔ˘ 16Ô˘ ·È., ‚Ï. J.M. Rogers, «The State and Arts in Ottoman Turkey, Part 2: The Furniture and
Decoration of Süleymaniye», IJMES 14 (1982), ÛÛ. 290-292. ¢È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹ ¿Ô„Ë ¤¯ÂÈ Ë Necipoñlu-Kafadar, Plans and Models,
ÛÛ. 241-242 Î·È Ë ›‰È·, The Age of Sinan. Architectural Culture in the Ottoman Empire, London 2005, ÛÛ. 171-174, Ô˘ ıÂˆÚÂ›
fiÙÈ Ô fiÚÔ˜ ·˘Ùfi˜ ·Ô‰›‰ÂÈ ÙÔ ˘fi ÎÏ›Ì·Î· ÚÔÛ¯¤‰ÈÔ ‹ ÌÂ ÛËÌÂÈˆÌ¤ÓÂ˜ ¿Óˆ ‰È·ÛÙ¿ÛÂÈ˜. 

36. Necipoñlu-Kafadar, Plans and Models, Û. 239 ÂÈÎ. 26. ∏ ›‰È·, The Age of Sinan, ÛÛ. 161, 175-176 Î·È ÂÈÎ. 130. Moon, Modeling
Messages, ÂÈÎ. ÛÙË Û. 36. Rogers, Sinan, ÛÛ. 38-39, 94-95 Î·È Û. 29 ÂÈÎ. 6. 

37. Necipoñlu-Kafadar, Plans and Models, Û. 239. 
38. ÿÛˆ˜ ‰ÂÓ ı· ¤ÚÂÂ Ó· ÍÂÓ›˙ÂÈ Ë È‰¤· ÂÓfi˜ ÚÔÏ¿ÛÌ·ÙÔ˜ ÌÂ ÔÏ‡ÙÈÌÔ ‰È¿ÎÔÛÌÔ ‹ Î·Ù·ÛÎÂ˘·ÛÌ¤ÓÔ ·fi ÔÏ‡ÙÈÌÔ ˘ÏÈÎfi. °È· ·-

Ú¿‰ÂÈÁÌ·, ‚Ï. ÙÔ ÚfiÏ·ÛÌ· ÂÓfi˜ ˘‰Ú·ÁˆÁÂ›Ô˘ ·fi ÂÏÂÊ·ÓÙfi‰ÔÓÙÔ, Ô˘ ·Ô‰›‰ÂÈ ›Ûˆ˜ ÙÔ ÁÓˆÛÙfi ·‰ÚÈ¿ÓÂÈÔ ˘‰Ú·ÁˆÁÂ›Ô ÙË˜ fi-
ÏË˜ Mérida ÙË˜ πÛ·Ó›·˜. K. Grewe, «Ein Modell einer antiken Aquäduktbrücke», KölnJbVFrühGesch 37 (2004), ÛÛ. 865-869. °È·
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Warsawa 1997, ÛÛ. 143-154. 
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16 (1920), ÛÛ. 23-32. St. Vanderberghe, «Het model van de heilige Grafkerk te Jeruzalem en gelijkaardige maquettes in binnen-
en buitenland», Stad Brugge. Stedelijke Musea, Jaarboek 2 (1983-1984), ÛÛ. 289-305. H. Budde, A. Nachama, ÂÈÌ., Die Reise
nach Jerusalem, Eine kulturhistorische Exkursion in die Stadt der Städte, 3000 Jahre Davidsstadt, Eine Ausstellung der 9.
Jüdischen Kulturtage in der Großen Orangerie, Î·Ù. ¤Îı., Berlin, Schloß Charlottenburg, 22. November 1995 – 29. Februar 1996,
Berlin 1995, ÛÛ. 173-174 ·Ú. 1/111, ÂÈÎ. 176. 
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(1948-51), Gerusalemme 1952, Û. 6, ›Ó. 3, ÊˆÙ. 5. 

19

π.¢. μ∞ƒ∞§∏™, «∂π™∞°ø°∏ – ∂¶π™∫O¶∏™∏ Δ∏™ ∂ƒ∂À¡∞™»



Û·Ó Ó· ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ÂÓı˘Ì‹Ì·Ù·42, ·È¯Ó›‰È·43, ·ÎfiÌË Î·È ·˙Ï ÙË˜ ÂÔ¯‹˜. ÿÛˆ˜ fiÌˆ˜ Î·È fi¯ÈØ ¿ÁÓˆÛÙÔ

·Ú·Ì¤ÓÂÈ ÁÈ·Ù› ÙÔ Í‡ÏÈÓÔ ÔÌÔ›ˆÌ· ÙÔ˘ Î·Ì·Ó·ÚÈÔ‡ ÙË˜ ∞Á›·˜ ºˆÙÂÈÓ‹˜ ÙË˜ ™Ì‡ÚÓË˜ ¤ÊÙ·ÛÂ (Î·È Ò˜;)

ÛÙÔ ÛÎÂ˘ÔÊ˘Ï¿ÎÈÔ ÙË˜ ÌÔÓ‹˜ ¶Ú¤‚ÂÏË˜.44

O ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô˜ ÔÌÈÏËÙ‹˜, Ô Î·ı. £·Ó¿ÛË˜ ™¤ÌÔÁÏÔ˘, ı· Ì·˜ ÌÈÏ‹ÛÂÈ ÁÈ· ¤Ó· ¿ÏÏÔ˘ Â›‰Ô˘˜ ÔÌÔ›ˆÌ·, ·˘-

Ùfi Ô˘ ÎÚ·ÙÔ‡Ó ÔÈ ‰‡Ô ÎÔÚ˘Ê·›ÔÈ ·fiÛÙÔÏÔÈ45. ∏ Û˘Ì‚ÔÏ‹ ÙÔ˘ ÁÓˆÛÙÔ‡ ˙ˆÁÚ¿ÊÔ˘ ¡ÈÎfiÏ·Ô˘ ƒ›Ù˙Ô˘ ÛÙË

‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›· ÙË˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ ÛÎËÓ‹˜ Â›Ó·È ·fi ·Ï·È¿ ‰È·ÈÛÙˆÌ¤ÓË. ¶ÚfiÛÊ·Ù· ÙÔ ÎÙ›ÚÈÔ ·˘Ùfi ıÂˆÚ‹ıË-

ÎÂ fiÙÈ ·ÔÙÂÏÂ› ÔÌÔ›ˆÌ· ÙÔ˘ Ó·Ô‡ ÙË˜ Santa Maria del Fiore ÙË˜ ºÏˆÚÂÓÙ›·˜, fiÔ˘ ¤Ï·‚Â ¯ÒÚ· ÙÔ ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô
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42. Y. Piatnitsky, «Divine Light of the Faith and Power», ÛÙÔ: Y. Piatnitsky, V. Boelle, M. Kleiterp, ÂÈÌ., Pilgrim Treasures from the
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¤Ó· ÔÌÔ›ˆÌ· ÙÔ˘ ¶·Ó·Á›Ô˘ Δ¿ÊÔ˘. 

43. ∞Ó·Ê¤ÚÂÙ·È fiÙÈ ÔÈ ÎfiÚÂ˜ Sidonia Î·È Sibylla ÙÔ˘ Herzog Albrecht ¢’ ÙË˜ μ·˘·Ú›·˜ (1447-1508) Î·È ÙË˜ Kunigunden ÙË˜ ∞˘ÛÙÚ›·˜
Â›¯·Ó ¤Ó· Ù¤ÙÔÈÔ Û˘Ó·ÚÌÔÏÔÁÔ‡ÌÂÓÔ ÚfiÏ·ÛÌ· ÁÈ· ·È¯Ó›‰È. μÏ. P. Kraack, Monumentale Zeugnisse der spätmittelalterlichen
Adelsreise. Inschriften und Graffiti des 14.-16. Jahrhunderts, Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften zu Göttingen,
Philologisch-Historische Klasse 3, 224, Göttingen 1997, Û. 460 ÛËÌ. 979. 

44. ª. °. ∞Ó‰ÚÈ·Ó¿ÎË˜, πÂÚ¿ ™Ù·˘ÚÔËÁÈ·Î‹ Î·È ¶·ÙÚÈ·Ú¯ÈÎ‹ ªÔÓ‹ ¶Ú¤‚ÂÏË, ƒ¤ı˘ÌÓÔ 19882, Û. 125, ÂÈÎ. ÛÙË Û. 124. 
45. μÏ. ·Ú·Î. ÛÛ. 67-77. 
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∂ÈÎ. 8. ªfiÛ¯·, ªÔÓ‹ ÙË˜ ¡¤·˜ πÂÚÔ˘Û·Ï‹Ì, ªÔ˘ÛÂ›Ô. ¶ÚfiÏ·ÛÌ· ¶·Ó·Á›Ô˘ Δ¿ÊÔ˘, 18Ô˜ ·È. (ËÁ‹: Skypko, Yuhimen-
ko, Egorov, Patriarh Nikon, Û. 33 ·Ú. 4)



ÙÌ‹Ì· ÙË˜ Û˘Ófi‰Ô˘ Ô˘ ·ÔÊ¿ÛÈÛÂ ÙËÓ ¤ÓˆÛË ÙˆÓ ‰‡Ô ÂÎÎÏËÛÈÒÓ46. ◊ Ì‹ˆ˜ fiÌˆ˜ ‰ÂÓ Â›Ó·È ·˘Ùfi Î·È

ÚfiÎÂÈÙ·È ÁÈ· Î¿ÔÈÔ ¿ÏÏÔ ÎÙ›ÚÈÔ; ¢ÂÓ ı· ‹ıÂÏ· Ó· ÌÂÈÒÛˆ Î·ıfiÏÔ˘ ÙÔ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ fiÏˆÓ Ì·˜ ÁÈ· ÙËÓ Ù·‡ÙÈ-

Û‹ ÙÔ˘. 

Δ¤ÏÔ˜, ‰‡Ô ·ÎfiÌË ÏfiÁÈ· ÁÈ· Î¿ÙÈ Ô˘ ıÂˆÚÒ ¿ÍÈÔ ÏfiÁÔ˘. OÔÈÔ‰‹ÔÙÂ ÚfiÏ·ÛÌ· ı¤ÙÂÈ ¤Ó· Ï‹ıÔ˜

ÂÚˆÙËÌ¿ÙˆÓ Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙÔ˘˜ ÊÔÚÂ›˜ ÙË˜ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›·˜ ÙÔ˘ Î·È ÙÔ˘˜ ·Ô‰¤ÎÙÂ˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘, ÙÔ˘ ÔÔ›Ô˘ Û˘Ì˘-

ÎÓÒÓÂÈ Ù· Î‡ÚÈ· ¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ¿. ∞fi fi,ÙÈ ˘ÏÈÎfi ÎÈ ·Ó Â›Ó·È ÊÙÈ·ÁÌ¤ÓÔ ·Í›˙ÂÈ ÙËÓ ÚÔÛÔ¯‹ Ì·˜ Î·È ÙË ÌÂÏ¤ÙË

Ì·˜. ŒÓ· ‹ÏÈÓÔ ÔÌÔ›ˆÌ· ·fi ÙË Ã›Ô ÙÔ˘ 19Ô˘ ·ÈÒÓ·, ÚfiÏ·ÛÌ· ÙÔ˘ Ó·Ô‡ ÙÔ˘ ·Á›Ô˘ ∂˘ÛÙÚ·Ù›Ô˘ ÛÙ· £Ë-

ÌÈ·Ó¿ (ÂÈÎ. 9, ·-‚)47, ·Ó Î·ÙËÁÔÚÈÔÔÈËıÂ› (fiˆ˜ ¤¯ÂÈ ‹‰Ë Á›ÓÂÈ) ˆ˜ ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ ÙË˜ Ï·˚Î‹˜ ÔÈÎÔ‰ÔÌÈÎ‹˜ Ù¤-

¯ÓË˜, ÂÓ‰Â¯ÔÌ¤Óˆ˜ Ó· ÚÔÎ·Ï¤ÛÂÈ ÙËÓ ·Ê˘‰¿ÙˆÛË Î¿ıÂ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓÙÔ˜ ÁÈ· ÙË ÌÂÏ¤ÙË ÙÔ˘. ∞fi ÙËÓ ¿ÏÏË

ÏÂ˘Ú¿, ¤Ó· «¿¸ÏÔ» ÔÌÔ›ˆÌ·, ÊÙÈ·ÁÌ¤ÓÔ ÛÙÔÓ ˘ÔÏÔÁÈÛÙ‹ ÌÂ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ ÏÔÁÈÛÌÈÎfi, fiˆ˜ ÔÈ Ì·Î¤ÙÂ˜ ÙË˜

∞Á›·˜ ™ÔÊ›·˜ ÛÙËÓ ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓÔ‡ÔÏË48, Ì·ÚÙ˘ÚÔ‡Ó Î·Ù¿ ÙË ÁÓÒÌË ÌÔ˘ fi¯È ÙfiÛÔ ÙÔ Â›Â‰Ô ÙË˜ ·Ó··Ú¿-

ÛÙ·ÛË˜ ÂÓfi˜ ÎÔÚ˘Ê·›Ô˘ ÌÓËÌÂ›Ô˘ ÌÂ „ËÊÈ·Î‹ ÙÂ¯ÓÔÏÔÁ›· ·È¯Ì‹˜, ·ÏÏ¿ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ÙËÓ ·ÓÙ›ÏË„Ë Ô˘ Â-

ÌÂ›˜ ¤¯Ô˘ÌÂ ÁÈ· ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ Î·È ÙËÓ ÔÏÏ·ÏfiÙËÙ· ÙˆÓ ‰ÚfiÌˆÓ Ô˘ ÌÔÚÔ‡Ó Ó· Ï¿‚Ô˘Ó ÔÈ ·Ó·˙ËÙ‹ÛÂÈ˜

ÙË˜ ¤ÚÂ˘Ó¿˜ Ì·˜. ∫·È ·˘Ù¿ ·ÎfiÌË ÌÔÚÔ‡Ó Ó· ÙÂıÔ‡Ó ˆ˜ ı¤Ì·Ù· ÁÈ· Û˘Ó‰˘·ÛÙÈÎ‹ Î·È, ÁÈ·Ù› fi¯È, ‰ÈÂÈÛÙËÌÔ-

ÓÈÎ‹ ¤ÚÂ˘Ó·. 

46. ¡. Ã·Ù˙Ë‰¿ÎË, Venetiae quasi alterum Byzantium. ∞fi ÙÔÓ Ã¿Ó‰·Î· ÛÙË μÂÓÂÙ›·, ∂ÏÏËÓÈÎ¤˜ ÂÈÎfiÓÂ˜ ÛÙËÓ πÙ·Ï›·, 15Ô˜-16Ô˜

·ÈÒÓ·˜, Î·Ù. ¤Îı., μÂÓÂÙ›·, ªÔ˘ÛÂ›Ô Correr, 17 ™ÂÙÂÌ‚Ú›Ô˘ – 30 OÎÙˆ‚Ú›Ô˘ 1993, ∞ı‹Ó· 1993, ÛÛ. 76-81 ·Ú. 16. 
47. ∞.¶. ™ÙÂÊ¿ÓÔ˘, ¢Â›ÁÌ·Ù· ÓÂÔÂÏÏËÓÈÎ‹˜ Ù¤¯ÓË˜, ∞’ °Ï˘Ù¿, Ã›Ô˜ 1972, Û. 122, ›Ó. 81·-‚. 
48. μÏ. <www.princeton.edu/~asce/const_95/ayasofya.html> Î·È <www.depts.washington.edu/dmachine/istanbul/>.

<www.byzantium1200.com>. ¶Ú‚Ï. °. ¶··ÎˆÓÛÙ·ÓÙ›ÓÔ˘, «¶ÏÔ‹ÁËÛË Î·È ·Ê‹ÁËÛË ÛÙÔÓ „ËÊÈ·Îfi ¯ÒÚÔ. ∞Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎ‹ Î·È
ÙÚÈÛ‰È¿ÛÙ·ÙÂ˜ ·Ó··Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜» Î·È ™Ù. μÂÚÁfiÔ˘ÏÔ˜, «æËÊÈ·Î¿ ÂÚÈ‚¿ÏÏÔÓÙ· ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÛÙÔÓ ·Ú¯ÈÙÂÎÙÔÓÈÎfi Û¯Â‰È·ÛÌfi»,
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21

π.¢. μ∞ƒ∞§∏™, «∂π™∞°ø°∏ – ∂¶π™∫O¶∏™∏ Δ∏™ ∂ƒ∂À¡∞™»

∂ÈÎ. 9, ·-‚. Ã›Ô˜, £ËÌÈ·Ó¿. ¶‹ÏÈÓÔ ÚfiÏ·ÛÌ· ∞Á. ∂˘ÛÙÚ·Ù›Ô˘, 19Ô˜ ·È. (ËÁ‹: ™ÙÂÊ¿ÓÔ˘, ¢Â›ÁÌ·Ù· ÓÂÔÂÏÏËÓÈÎ‹˜
Ù¤¯ÓË˜, ›Ó. 81, ·-‚)


