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Rouge — the winner

Uber die Farbe Rot nach einer Betrachtung des Dekorationsrot Sempers im

Gegensatz zur roten Andmie Hittorffs

To KOKKIVO — O VIKNTNG

2XETUKA e TO KOKKIVO XpWud WETd ard uia mapdtripnon tou 6IakoounTikou

KOKKIVOU Tou Semper og avtiBeon e v KOkkivn avaipia tou Hittorff

R ot ist die einzig wahrhaftige Farbe. Punkt
und basta.

Warum das so ist, kann in einem Streit
enden. Denn was die richtige Farbenlehre
ist, fihrt meistens zu einem mit Fanatismus
geschmierten Fechtboden, auf dem Univer-
salisten und Kulturrelativisten ihre Klinge
kreuzen.

In meinem Fall —blicke ich auf Arbeiten
mit chromatischer Thematik zuriick— ent-
decke ich immer wieder das Rot, dort wo
sich die Angst vor allzu Homogenem an-
kundigt, wo Lust nach subtiler Anarchie und
begleitender Subversion herrschen, wo Fan-
farenklang oder gar heidnisches Feuer not-
wendig erscheinen. Dies alles brauche ich,

0 KOKKIVO gfval To povadikd aAnBeg xpw-
T pa. TeAeia kar mavAa.

la toug Adyoug Tou oupPaivel autd prmo-
pef kaveig va kaPyadioel, piag kai To epwtnua,
yla to mola Bewpia Tou xpwuatog eival n
0B, 0dnyel TG TTEPICOSTEPEG POPEG OF TTe-
dio pavatikig diapdxng, émou &ipackolv ol
OUVIBEPOANIOTEG e TOUG OXETIKIOTEG TNG KOUA-
ToUpac.

2TNV TIEPITIWOr JOU —avamoAwvtag Tig
€PYAO(eC PE XpwHatkd B€pa— avakahimmw
Eava kal Eavd 1o KOKKIVO ekel dTTou emwdle-
Tal 0 POPOG yia To uTEPBOAIKE OPOIOYEVE,
omou kuplapxei n didBeon yia vieAikdtn avap-
xia kal ouvékdnun avatporr, exkel dmou @a-
vtdlouv avaykala o rjxog amnd @avedpeg A Kal

< Um- und Zubau SchloB Stakorovec. Kroatien. 1995-1998. Foto: Damir Fabijani¢. / Avdmhaon kai eméktaon tou

mdpyou Stakorovec. Kpoartia. 1995-1998. dwroypagia: Damir Fabijanic.
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weil ich kein gestueller Dekonstruktivist, son-
demn irgendwie harmoniebedirftig bin. Somit
durchkreuzt mein Rot die homogene Kom-
position und stellt diabolisch alles in Frage.
Rot ist radikal und undialogisch, kokettiert
nicht mit dem Grin der Landschaft, dem
Blau des Himmels oder dem Gelb des sa-
kralen Lichtes. Rot bleibt das Gewdrz jeder
chromatischen Ebene.

Derek Jerman meint im Chroma, seinem
Buch der Farben, analog: ,,Rot — Priméarfar-
be. Das Rot meiner Kindheit. Blau und Griin
waren stets unauffdllig als Himmel und Wald
vorhanden. Rot gellte mir das erste Mal aus
einem Pelargonien-Beet im Hof der Villa Zu-
assa entgegen. Ich war vier. Dieses Rot hat-
te keine Begrenzung, war ungeziigelt. Die
roten BlUten erstreckten sich bis zum Hori-
zont." Weiter: ,,Rot schirmt sich ab. Keine
Farbe ist so territorial. Es steckt sein Revier
ab, ist auf der Hut gegentber dem Spek-
trum.”

Rot ist in meinem Fall nicht Farbe an sich,
sondern vor allem Trdger einer |dee. Ein be-
wuflter Einsatz, der von der Stérung eines
architektonischen happy-end bis zur Rache
gegeniiber dem Bauherm reichen kann. Es ist
zugleich Liebhaber, Samariter und Kranken-
schwester. Rot widersetzt sich jeder Sakula-
risierung. Nicht umsonst haben sich Kénige,
Kardindle und Revolutiondre damit umhdilit.
Vertragt unsere Alltdglichkeit noch das wah-
re Rot? In unserer liquiden und virtuellen
Zeit, in der es keinen Humus mehr unter
den Beinen gibt, in einer Gesellschaft, die mit
der pastellhaften Verfremdung der Primar-
farben durch das Fernsehen zu leben hat,
verbirgt sich im Rot die Andmie. Kandinsky
hat treffend bemerkt, daf3 sich das Rot der
Leidenschaft durch Weil3 und Blau 16schen
[d3t und liquid wird. Es beginnt nur nach in-
nen zu glihen. Auch der Karl-Marx-Hof des
Roten Wiens bekennt Farbe. Doch sein Rot
wird immer pastellhafter und angepaliter...

pia eidwAoiatpikr mupd. Ta xpeidlopal dha
autd, yiati &€ XeIPOVOUW 0av Toug amodoui-
OTEG, Ha yiati katd kdmolo Tpdmo avalntw v
appovia. ‘Etol To dikd Jou KOKKIVO avTIoTEKE-
Tal otnv opoloyevr) olvBeon kai Bétel ta nd-
vta oe apeioprtnon pe tpdmo diafoAikd. To
KOKKIVO fval pifooTactikd Kai pn SIaAoyiko,
Se papylolevel To pdoivo Tou ToTtiou, To
MTTAE TOU oupavou 1 To KITPIVo Tou IEpol Qw-
TG, To KOKKIVO TIAPAUEVEl TO KapUKeUpa KEBe
xpwpatikoy mediou.

210 Chroma, 1o PiBNo twv Xpwudtwy, o
Derek Jerman Aéel kat avaroyia: “Kdkkivo —
Baoikd xpwpa. To KOkKivo tng Taidikrg pou
nAikiag. To pmAe kai to mpdoivo urmp&av mdé-
vta dIaKPITIKE Xpwpata oav oupavog Kal 6d-
00G. To KOkkIvO poU Kpalyace yid TTpwTn
@opd péoa and pia TPacid pe aumapodpICes
otnv aulj tng Pidag Zuassa. ‘Hpouv te00d-
pwv xpovwv. Ekeivo to kdkkivo dev eixe ka-
vévav TieplopIopd, ftav axaAivwto. Or KOKkI-
vol avBol amhwvovtav péxpl Tov opicovta.”
Kal mapakdtw: “To kdkkivo oxupwvetal. Ka-
véva xpwpa dev eival téoo xwpikd. Oplobe-
Tel TV TIEPIOXT] TOU, €fval og emiQuUAAKr yia va
avtuetwrioel 1o gdopa.”

2NV TEPIMWOor| Hou, To KOKKIVO Oev gival
xpwpa kabeautd, ald Kuping Qopéag piag
15€ac. Mia ouveidntr| emévéuon Tou propel va
@tdoel and v TapevoxAnon evog apxite-
KtovikoU happy end péxpl tnv exdiknon armé-
vavt otov ISIoKTATN Tou Ktipiou. Eival tautd-
Xpova epactig, KaAdG capapitng kar vooo-
KOpa. To KOKKIVO QVTIOTEKETAl O KABE eKKO-
opikeuon. Aev eival tuxaio ou BaciNiddeg,
kapdivahiol kai emavaotdteg to TePIBAOnKav.
Avtéxel dpaye akdua n kabnuepivotntd pag
TO aAnBivé KOKKIVO; 2T PEUCT KAl EIKOVO-
KpatoUpevr) Hag emoxr, dtou dev uttdpxel Tid
xoUpog Kdtw arr’ ta média pag, og pIa Kovw-
via mou mpénel va Cel pe Eebwplaopéva ta Ba-
OIKd xpwpata anod v TNAedpaon, oTo KOKKI-
vo KkpUBetar n avaiyia. Ebotoxa mapatrpnoe
o Kandinsky mw¢ to kdkkivo tou iéBoug ofr-
VETal amno to dompo Kal TO PTTAE Kal UypoTTol-
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Schnitt — und kurz weg vom Rot: Ich frage
mich, ob in der Architektur tatsidchlich die
Ublichen, theoretischen, assoziativen Farb-
tafeln und — systeme, welche lediglich auf ei-
ner psychologisierenden Wahrnehmung auf-
gebaut sind, zur Génze gelten. Die erste
Moderne hat weniger aus einem ethnolo-
gisch-historischen Substrat, als von der Ebe-
ne einer dsthetischen Wirkung heraus asso-
ziative Inhalte gefordert, egal ob sie vom
Bauhaus, von den jungen Holldandemn oder
Le Corbusier stammten. Ordnet sich die
Farbe in der Architektur nicht einer anderen,
erweiterten Semantik unter? Meiner Ansicht
nach spielt eine eher mentale, memoriale,
sehr wohl ethnologisch-historische Ebene
eine wichtige Rolle und erzeugt andere An-
forderungen gegenliber der dsthetisierenden
Gefihlsanmut.

Seit den Architekturtheoretikern des
spaten Ottocento wissen wir, dal3 die Farbe
in der Architektur, folgt man dem Semper-
schen Bekleidungsprinzip, auch eine Art
Wand —die Inkrustatur an der strukturellen
Wand— bedeutet. Die Tragik des notwen-
digen und profanen Witterungsschutzes ver-
schiedener autochthoner Materialitdten wird,
um sie leichter zu vergessen, in Richtung
Symbol sublimiert. Die Inkrustatur-Flache ne-
giert, verdeckt des ofteren jegliche stereo-
metrische oder tektonische Autonomie von
Boden, Wand und Decke. Die Deutungs-
symbolik der daraus entstandenen Poly-
chromie dient daher sowohl als Pravention
vom materiellen Verfall als auch als Abschir-
mung gegenlber der baulichen Logik. Somit
emanzipiert sich Farbe vom allgemein Se-
kundaren zum Primat. Doch das dialektische
Spannungsverhaltnis bleibt.

Ganz im Gegensatz zu den heutigen, em-
phatischen und raumgreifenden Computer-
darstellungen der Architektur, wo sich eine
neue Farbeuphorie zu einem marktgerech-
ten Selbstzweck etabliert hat. Euphorie
nennt man in der Medizin das pl&tzliche, un-

eftal. ApxiCer yévo va Tupwvel Tpog ta péod.
Kai n Karl-Marx-Hof tng Kdkkivng Biévwng ma-
PAadExeTal To XpWHa tng Tiotng tg. Mdvo mou
TO KOKKIVO TNG amokTd OAO€va Kal TO TIAOTEA
TéVOoUG Kal yivetar oAogva kai o Tpocdppo-
OUEVO...

ES® Topr — kai yia Ayo andotaon anéd to Kok-
Kivo: Avapwtiépal av pdyuat ol ouviBeIg,
BewpnTikol, CUVEIPUIKOT XPWUATIKO! TIVAKES KAl
T Xpwpatikd cuotrjuatd, mou Bacifovral
amoKAEIOTIKA o€ dia PuxoroyiCouoa avtiAnyn,
ioxUouv kaB'olokAnpia otnv apxitektovikr. H
TPWTN VewTepIkdTNTa {rjtnoe va avtArjoel ou-
VelppIkd vorjpata Aiydtepo amnod éva eBvoloyi-
KS-10TOPIKG UTTOCTPWHA KAl TTEPICCATEPO armd
éva enimedo aiobnuikng emidpaonc, avegdptn-
Ta av Tnyr Toug ftav to Bauhaus, ol veapol
OMavdoi 1] o Le Corbusier. MAmwg to Xpw-
Ha otnv apxitektoviky umotdooetal og ia
dMn, 1Mo mMAatid onpacioloyia; H droyr| pou
eival mwg éva pdMov diavonuikd, pvnpoveuT-
K&, Kal PeBaiwg eBvoroyikd-Iotopikd eTimedo
maiCer onpaviikd pAAo kal ouvendyetdl dMeQ
anartioelg and autég tTng aiobnukiouoag ou-
valiofnpatkrg yonteiag.

Amé toug BewpnTuKoUG TNG APXITEKTOVI-
KAG Tou Téhoug tou |9ou aiwva yvwpifou-
ME, TTWG TO XPWHA OTNV APXITEKTOVIKH, av
akolouBrjcoupe 1 Bewpia évduong Tou
Semper, onuaiver éva ei®og toixou —InNv
emévduon tou dopikoU tofxou. H tpayiksd-
TNTa TNG avaykaiag kar meCig mpootaciaq
and KalpIKEG KATAOTAOEIG TwV SIaQOpwy au-
ToxBévwv UAIKOTATWY eEuPwvetal os olp-
BoAo yia va pmopoUpe €1ol va TNV Eexvdpe
eukoAOTepa. H emevdutiky em@dvela apvei-
Tal KAl ouxvd KAAUTTTEl KAOE OTEPEOUETPIKA
1) TEKTOVIKY] QUTOVOWIa TOU TIATWHATOC, TOU
Tofxou Kal TG opo®nc. 1" autd kar n epun-
veia Tou cupPoAiopol NG TTOAUXpwWHIag TTou
TPOKUTTTEl €101 Xpnalyelel T6co cav TPod-
Anyin arrévavt otn yjpavon Tou uAikod 600
Kal oav TPodoTIion armévavtl otn AoVIKr) Tou
ktiCewv. 'Etol xelpageteital To xpwua kar amd
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Einfamilienhaus Glaser. Wien. 1988-1995. Foto: Herbert
Schwingenschlégl. / Movokatoikia Glaser. Wien. 1988-
1995. dwroypagia: Herbert Schwingenschlogl.

erklarliche Hochgefiihl von Sterbenden un-
mittelbar vor ihrem Tod: die lllusion letzter,
grof3er Erleichterung. Etwas von dieser Stim-
mung trifft auf den Egozentrismus heutiger
Architektur-Artefakte zu, die kaum noch
Stadt bilden. Somit ist auch Farbe, losgelost
von jeder baulichen Dialektik zu einem ein-
samen und virtuellen Dasein verurteilt —
trotz grenzenloser Buntheit.

Apropos Buntheit.

Obwohl die Tatsache der polychromen
Fassung der archaischen Plastik schon lange
bekannt war, muf3ten sdmtliche naturwissen-
schaftliche Untersuchungen lediglich in einem
Tasten und Suchen minden. Rekonstruktio-
nen reduzierten sich auf ein Farbspektrum zwi-
schen Rot und Blau. Andere Farben waren
nicht mehr zu sehen, oder falls auf verwitter-
ten Spuren vorhanden, nicht zu entschlisseln.
Doch die neuesten Untersuchungsmethoden,
wie die UV-Fluoreszenz und die fortschrittli-
che Mikroskopie, fihren uns heute urspriing-
liche Farbwerte oxidierter Schichten vor Au-
gen und geben uns klare Auskunft Uber eine
neue Farblichkeit. Das bisherige, dsthetische
Unbehagen wird nun durch unumstoBliche
Fakten ersetzt. Daher wird unsere mentale,

yevikd deutepelov CATnUa amoktd tnv mpw-
tokaBedpia. Kar dpwg n diaextikry évtaon
TTAPApEVel.

Ki auté oupBaiver og mArfpn avtiBeon pe tig
ONMEPIVEG EPPATIKEG KAl ETTEKTATIKEG TTAPA-
OTdOEIG TNG APXITEKTOVIKAG TWV UTTOAOYIOTWY
dmou pia Kaivoupyla XpwHATIKY eupopia kKa-
Biepbnke cav autookomdg cUPPWVOS e
TouG vOpouG NG ayopds. Eupopia ovopdde-
Tal otnv 1atpikh N agvikr, ave&ryntn euegia
Twv eToIpgoBavdtwv Aiyo mpiv EePuxrjoouv: n
Qutamndtn Tou teleutaiou, peydAou Eehappw-
patoc. Kdu avdhoyo ' autrv tn d1dbeon 1oxU-
€l VI TOV EYWKEVIPIOHO TWV ONHUERIVWV apXI-
TEKTOVIKQV TEXVNPATWY TIou Oev eival kav oe
B¢on va ouykpotnBoulv oe TOAN. ‘Etol kai to
XPWHA, anaykioTpwpévo amod kdbe oikodopl-
Ky Slalektikr, katadikdletal o€ PId HOVAXIKH
Kal eikovikr) Uttap&n —map’ dAn v amepidpi-
OTn TTOIKINOXPWIa.

Kar pia mou piddw yia moikihoxpwia:

Av kal fjtav €5w Kai TToAU Kaipd yWwotd To
YEYOVOG TNG TTOAUXPWUIAC TNG apxdikng yAu-
TTUKAG, OAEG OI €PEUVEG TWV PUOIKWY ETTIOTN-
HOV katéhngav pdévo oe YnAdenon kai ava-
{ritnon. O1 avanapaotdoeig TieplopiotnKav o€
éva xpwHatkd @doua PeTa&l tou KOKKIVOU
Kal Tou e, AMa xpauata dev ftav ma opa-
1d 1), o€ Tepimwon mou umiipexav Tdvw o€
©Bappéva ixvn, dev Atav duvatd va amokwdi-
kotroinBouv. Opwg ol TpAoEATEG EPEUVNTIKES
HEBodOI, TG o umepIwdng POoPIcPSS Kal N
TIponyHévn pikpookoria, Jag defxvouv orjpe-
04 TG APXIKEG XPWHATIKEG a&feg o&eldwuevwy
otpwpdtwy kar pag divouv Eekdbapeg MAnpo-
popleg yia pia véa xpwpatkdtnta. H péxpl
Twpa aicbnukr duoapéokeia aviikabiotartal
Eapvikd and atpdvtaxta dedopéva. [T autd
avavewvetal kal aMdlel pi¢oonactikd to dia-
vonukd, armopvnpoveutikd pag medio. MARBog
XPWHATWV TIEPIEPaMe To ke@dN tng ABnvdg,
eve) amd v emdvw dKpn NG TEPIKEPAAaiag
NG Kar and ta pdtia NG PEXP! Ta xein kai to
TmMyouvI TG Sev EUEIVE OTN QUOIKY Tou Katd-
otaon oUte €va TETPAywVIKS XIAIOOTO Tou
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memoriale Ebene neu und radikal verdndert.
Eine Fulle an Farbigkeit umhdilite den Kopf der
Athena, wobei vom oberen Rand ihres Helms
und ihren Augen bis zu ihren Lippen und Kinn
kein einziger Quadratmillimeter des Marmors
naturbelassen blieb. Ein Technicolor sozusagen
—was fUr ein Schlag fur unsere Schwarz-Weif3-
Minimalisten!

Andererseits zeigen uns diese Beispiele die
relative Funktion, die fragliche Bestandigkeit der
Farbe in der Architektur. Doch gerade heute
widre Farbgebung, das heifit die Thematisie-

Gottfried Semper

pappdpou. ‘Eva technicolor ag molpe —ti xa-
otoukl, aAiBeia, yia Toug MIVIHAAIOTEG TOU
dompou-padpoul

A6 TNV dMn pepid autd ta mapadefy-
pata pag Sefxvouv T OXETIKY) AEITOUpYIKOTN-
Ta Kkai v apeiBoin otabepdtnta tou Xpw-
patog otnv apxitektovikr). Kal dpwg akpiBwg
orfjuepa, omou dhol ol kavoviopol Beppo-
TpooTaociag kai dMol kavoviopol pag ava-
yKkdCouv va dnuioupyoUpe HIa aPXITEKTOVIKN
TOU TTEPIBAAHATOC, O XPWHATIOHAG, dnAadn n
Bepatomoinon evdg APXITEKTOVANATOG HEOW
Tou Xpwpatog, Ba Atav onuavtikr kar ara-
paftntn.

To xpwpa Ba prmopouloe orfjpepa va dw-
o€l véa OUPPOAIKY xpold, va dnuioupyroel
pia véa dpapatoupyia oto ofupévo medio
¢ uhikdtntag. Mia gpunveia, yia va to mw
nieCd, mou eival Eévn mpog v téxv. AvtiDe-
Ta pe tov (wypa@ikd Tivaka oTov TOIXO Tou
pouceiou, n apxitektoviky) dev TpootateUe-
Tal WG pvnueio, ald umodkertal otn diadika-
ofa g eBopds amd xprion Kai KAIPIKEG OUV-
Orikec. Etol to 15edypappd g odnyel og pia
dMn mpdBeon Spdong PEow TOU XPWHATOC.
O Oskar Putz Méel oxetikd: “To xpwpa efval
Katd kdmolo tpdmo n emdeppida, mou diegd-
YEI HovoAoyo pe To owpa.” Aegv amookorel
o€ kdrola diavooupeviotikn Bewpia avtiin-
NG oUte Og EQPPE TOU UTTOAOYIOTH, MG TTRE-
el va eival ouyxpoviouévn de TNV UAIKA ow-
patkoTnTa.

Kar aképa pia paud oty iotopia: 2rpepa
Hag evoIapEPOUV TEPIOOATEPO Ol PETa&y Toug
avtiBeteg epunveleg g MoAuxpwuiag evog
Hittorff rj evdg Semper. Apa n apxItektovikr
TOU XPWHATOG — eAdXIOTa TO APAIPETIKS Kal
oteipo Aeukd tou Peidia. EEGMou n autdvo-
KN, UAIKA a&la Tou Xpwpatog anaoxoAnoe ya-
vindwg kai tov Delacroix ota Yotepd tou xpd-
via. AkSpa ki autdg avalAtnoe Tov Toixo Tou
Kal oe avtiBeon e TOUG TTPONYOUHEVOUG
uypouUg tou Tiivakeg, xpnaolporoinoe otn piEn
TV XpwHdtwv Tou pia nxt mdota. ‘Onwg
mapatripnoe, N “eUoIG” TIoU TIPOEKUYE ETOI

3
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rung eines Bauwerkes durch Farbe, wo samt-
liche thermische und anderwdrtige Normen
uns zwingen, eine reine Architektur der Um-
hillung zu schaffen, wichtig und notwendig.

Farbe konnte heute eine neue Deu-
tungssymbolik, eine neue Dramaturgie im
Spannungsfeld der Materialitdt Gben. Eine
Deutung, um es salopp zu sagen, die kunst-
fremd ist. Im Gegensatz zum Bild an der Mu-
seumswand wird Architektur nicht denk-
malgepflegt, sondern unterliegt dem Ver-
fallsprozef3 durch Benltzung und Witterung.
lhr Ideogramm fihrt somit zu einer anderen
Wirkungsabsicht mittels Farbe. Oskar Putz
sagt in dieser Hinsicht: “Die Farbe ist gewis-
sermalen die Haut, die mit dem K&rper
Selbstgesprache fuhrt”. Sie zielt nicht auf
irgendeine intellektualisierte  Wahrneh-
mungstheorie oder computerisierte Effekte,
sondermn muf3 mit der materiellen Kérper-
haftigkeit synchron sein.

Und noch ein Blick in die Geschichte: Heu-

TTPOGEYYICe ONOEva Kal TIEPIOCATEPO TNV TIPd-
KTIKF) TOU YAUTTTN.

A¢ emoTpéPw OTo KOKKIVO. AKPIBWG HE
agopr ta amopeivdpia NG apxaiag apxIite-
KTOVIKAG, eyxdpa&a otn pvrun Hou, oa po-
vadikd iXvog, Tn oayrjvn tou Kékkivou. Mou ei-
val oa@ég mwg ol Buofeg Tou amartridnkav yr'
autd Atav peydheg. Ta éva kA kdkkivou
émperte va ouvOAIBolv 140.000 yelpeg kar |’
autd o KNG (tou KOKKIVOU) prmopoucav va
Bagolv dho ki dho Séka KIAG HaAA.. To kok-
Kivo efval MoAUTéAEIQ. 2T pwudikh oikia pe
aulr, To KOKkKIvo NG [Mopmniag dev Atav moté
opoloyeveég, aAld mapouciale TOUAGXIOTO
oy&dvIa, YWWOTEG PEXQI OrjHEPT, TIAPAAAYEG.
H 6pun tou toixou ritav Aomdv évdupa amnd
dETN Kal TTOTE TTPET a TTOETE. To AT TTOAUTE-
Aela onpaiver eutuxia, yag to defxvel n évou-
on twv maidivv otnv Kiva — 1o Xpwua g eu-
Tuxiag eival KOKKIVO. Av Kal Ol GUVEIPHIKESG OU-
VIOTwoeG Propel kal va aMdagouv. To xapl-
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te interessieren uns mehr die entgegenge-
setzten, polychromen Deutungen eines Hit-
torffs oder Sempers. Die Architektur der Far-
be also, kaum das abstrahierende und sterile
Weil3 des Pheidias. Der autonome, stoffliche
Wert der Farbe hat Ubrigens auch Delacroix
in seinen spdteren Jahren obsessiv beschiftigt.
Auch er hat seine Wand gesucht und im
Gegensatz zu seinen friihen, flissigen Bildem
hantierte er mit einer dichten Paste in der Mi-
schung seiner Pigmente. Die daraus entstan-
dene Physis, wie er bemerkte, ndherte sich
immer mehr dem Tun eines Bildhauers.

Zurlck zum Rot. Gerade im Zusammenhang
mit dem antiken Architektur-Fragment habe
ich lediglich die Virulenz des Rot als einzige
Spur in meiner Erinnerung verankert. Mir ist
klar, daf3 die damit verbundenen Opfer grof3
waren. Fir ein Kilogramm Rot war das Zer-
quetschen von 140.000 Ldusen notwendig
und mit diesem Kilogramm Rot konnte man
lediglich zehn Kilogramm Wolle farben... Rot
ist Luxus. Im Impluvium-Haus der Roémer
war das Pompejanisch-Rot nie in einer, son-
dern in mindestens achtzig, bis heute be-
kannten Varianten vorhanden. Das Erwdr-
men der Wand war also Maf3anzug und nie
Konfektion. Daf3 Luxus Gliick bedeutet, zeigt
uns die Kleidung der Kinder in China — die
Glicksfarbe Rot. Wobei sich assoziative
Komponenten dndemn kénnen. Das charis-
matische Ochsenblut-Rot wirkt heute in der
von Rinderwahn dominierten Zeit eher stra-
fend als triumphierend. Keine andere Farbe
wie Rot zeigt, dal3 farbige Kombinationen oft
von im UnbewuBten schlummernden, sym-
bolischen Vorurteilen bewertet werden. Ge-
rade diese Ambivalenz liebe ich.

Farben sind wie sie sind, und es gibt we-
der haBliche noch schéne Farben. Chroma-
tik im allgemeinen ist ein reines Deutungs-
problem, Harmonielehre eine Ubung fiir
Astheten.

Farbe denkt, Rot ist Rot, Punkt und basta.

Gottfried Semper

Realisierungswettbewerb. Erweiterung Herzogin Anna
Amalia Bibliothek. Weimar. 2000. / Apxitektovikdg
dlaywviopdg (teNikr @don) yia v eméktaon g Biphio-
Brikng Anna Amalia. Weimar. 2000.

opatikd KOKKIVO Tou aiyatog tou Bodiol ¢a-
vtdlel orfjuepa, otnv €MOXT| TIOU KUPIAEXE(tal
and T vooo twv TPEA®V ayerddwv, TEpIo-
0dtepOo oav TIHWPOG Tapd oav BpiapBeutrc.
Kavéva dMo xpwpa oav to kOkkivo Oe deixvel
1600 KaBapd ST ouxvd O XPWHATIKOI Ouv-
duaopoi a&iohoyouvtal pe Bdon cUPPBOANIKES
TIPOKATAAAYPEIG TTOU AayoKoldouvtdl OTo UTTo-
ouveidnto. AkpIfwg autd to dipopoUuevo ei-
val TTou ayane.

Ta xpwpata eival dmwg eivar kai dev undp-
xouv oUte doxnpa oUte dPopea xpwpata. [ e-
vikd ol Xpwpatiopol eivar anokAeiotikd B€pa
eppnveiag, n didaokahia Tepi appoviag dokn-
on yid TouG ECTET.

To xpwpa oképTetal, To KOKKIVO efval KOK-
KIVO, TeAgia kar TTava.

25



